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DAVID RECHA

y las Canciones de 

DOMINIQUE A

SINOPSIS

La historia podría contarse desde el punto de vista de Perroquet, un irritante pájaro doméstico que ha visto a su dueña, la vieja Mme. Catherine, palmarla por culpa de demasiados  excesos, y ser enterrada a hurtadillas por Eric el mecánico. También podría contarse deteniéndonos  en los trenes que cruzan este pequeño pueblecito no lejos de la frontera, lleno de vagones recorridos por revisores soñadores y perdidos como Sophie, que despachan a diario su lote de pasajeros, entre los cuales se encuentra el guapo de Gerard, que no hace más que pasar por los lugares como el viento que sopla aquí y allá, ¿a dónde irá Gerard?. Pero también podría seguirse a través de las botellas de vino que sirve Yann, el tabernero, y que comparte gustosamente con sus amigos Eric y Jean-Claude el gendarme. 

O podríamos escoger el trayecto sinuoso de una caja de galletas que contiene las economías de Mme. Catherine (trayecto al menos  no tan complicado como el de su cadáver en un pueblo repleto de obras...), dinero que escapará de Eric para terminar inesperadamente en los bolsillos de los pantalones de su sobrino Axel, en el fondo de una inoportuna lavadora. E incluso podría ser contada a través de las lavadoras, ya que Eric le ofrece una a María, quién ahora está con Jean-Claude, aunque no deje de tontear con el mecánico. Y no es necesario hablar de los cuadros horribles de Philippe, el ayudante del jefe de la estación, enamorado  y celoso de la pequeña Lola, la hija de Anna y Yann, quién a su vez no le quita ojo al taciturno de Axel... 

Pero mejor terminemos con la presencia de la naturaleza y el paisaje, observando a estos pobres humanos agitarse en las prisiones que ellos mismos se han construido. Y es que es efectivamente ella quién puede tener la versión más ajustada, es decir la más feliz, para contarnos una historia que es al mismo tiempo siniestra, divertida, simple y muy enmarañada.

SOBRE LOS PERSONAJES.

En casi todos los pueblos hay un café, una comisaría, un mecánico y, algo muy importante, una plaza donde se gira como siempre. Pero en este  pueblo hay, además, una estación de ferrocarril. No estamos lejos de la frontera, pero tampoco estamos en ella. Este es pues un pequeño pueblecito, ahogado por las montañas que lo rodean, y donde el mar no es suficiente para airearlo.

En cada lugar existe una leyenda. Y en este caso, ésta se llama Mme. Catherine (Dominique Marcas). Siempre tan parisina, aunque dejó la capital hace ya más de sesenta años, trabajó muchos años en la antigua fábrica de dinamita, amó apasionadamente a un revolucionario catalán (Carles), antes de casarse con Albert, un francés de la resistencia (aunque, quizás no tan resistente). Ahora, vive entre sus recuerdos y el vino, con una piel de zorro rodeándole el cuello, y acompañada por su querido loro Perroquet. ¡El temible Perroquet, capaz de crispar e irritar hasta el límite a cualquiera!

Entorno de la vieja turulata está Eric (Olivier Gourmet), el mecánico que sólo se entiende realmente bien con sus motos. Le gustaría amar a María, pero no se desenvuelve bien con la mecánica de los sentimientos. Asimismo, las cosas tampoco funcionan con su sobrino Axel (Jéremie Lippmann), de salud delicada, al que acogió cuando salió del correccional de menores... Axel querría que le quisiera alguno de los que él admira. Mientras espera, se ocupa de la Mme. Catherine con quien su tío suele emborracharse. Axel se ha metido en lo de las motos para complacer a Eric, pero no es algo que le llene. Su hermana Sophie (Mireille Perrier) le vigila cuando está, pero ella no hace más que ir y venir, trabajando de revisora en la compañía de ferrocarriles, cruzando vagones, pero al fin y al cabo cruzar vagones  es como no moverse. Más aún cuando uno vive a un lado de la línea, y sus hijos en el otro. Después  tenemos a Jean-Claude (Luis Hostalot), previsible y de confianza, ascendido a jefe de la gendarmería local: todo el mundo le quiere y el quiere a María (Eulalia Ramón). Y a ella le gusta él. Pero no consigue sacarse de la cabeza al memo de Eric. De todas formas, ya empieza a estar harta de esos tipos irresponsables que la han plantado aquí y allá, ella es de otra parte, llegó de Barcelona, y actualmente distribuye el correo. Ha hecho amigos, Yann (Pierre Berriau), el primero, el tabernero. Sin duda por él conoció a Eric. Yann siempre está ahí para arreglarlo todo, sin darse cuenta de que su mujer Anna (Mireia Ros), se ocupa realmente de que todo funcione. Anna se ha convertido en una persona un poco arisca y descarga el mal humor sobre su hija Lola. Pero no hay porqué inquietarse: la mocosa no se deja intimidar. Ni tan solo por Philippe (Sébastien Viala), el ayudante del jefe de estación, enamorado de ella y celoso, que la irrita constantemente. Aunque Lola tiene otros planes, cazar al escurridizo de Axel, que va a su bola atareado en otros menesteres. Ah, y después está también Ramon (David Recha), el padre de los dos críos de Sophie, parado tranquilo que se consagra a la felicidad de sus hijos.

Pues bien, todo este bello mundo está encallado aquí, son demasiado parecidos los unos a los otros y aunque lo saben, tampoco esto les ayuda a soportarlo. Hasta el momento en que llega Gerard. De paso, ven do de alguna parte y dirigiéndose hacia algún lugar. Como una nube de polvo, que llega y se va, sacudiendo todo lo que hay a su alrededor.

MÁS SOBRE LOS PERSONAJES

De hecho, hay un detalle importante justo antes de la llegada de Gerard: ¡acordaos de Mme. Catherine! La habíamos dejado tomando el sol en los viñedos. Pues bien, al día siguiente, un día soleado, un buen día para morir como dicen los indios, ella muere. Así, sin más. Eric está solo con ella, y no sabe qué hacer. Entonces a este memo no se le ocurre nada mejor que esconder el cadáver. Y hurgando en una vieja cómoda buscando sábanas para envolver el cadáver, va y encuentra los ahorros de toda una vida convertidos en euros resplandecientes. ¡Y es aquí donde interviene la política! Un oscuro edil ha decidido salir de la sombra en la vigilia de las elecciones: su programa de obras públicas lo pone todo patas arriba, convirtiendo a la vieja en una monigote en descomposición que Eric cada vez tiene más dificultad en ocultar y recuperar entre tanto alboroto para poder enterrarla de una vez por todas.  Sin contar con que este gilipollas ha empezado a coger el dinero, y que es perseguido por el histérico de Perroquet... El follón está servido, y el secreto del fastidioso cadáver se va a convertir poco a poco en un secreto a voces. ¡Incluso Gerard oye hablar de él! Y no olvidemos a Gerard: que con su marcha pondrá fin a esta  historia. De recuerdos, de reproches, de... ¿quién sabe?

Et voilà, lo tenemos todo: la muerte, el amor y el dinero. La gran ciudad estaría lista para una gran limpieza. Pero como se trata de un pequeño pueblo, todo se resume en el cadáver de una vieja que se pasea por zanjas llenas de barro, historias de atracción y sentimientos condenados a irse al carajo como si se tratase de una partida de caza bajo la lluvia, y a un fajo de billetes que  van a terminar en un centrifugado de la lavadora.

NOTAS DEL DIRECTOR

Creo que todo empezó con la idea de construir una relación entre dos chavales, algo así parecido a una amistad de esas que surgen de golpe y porrazo después de un encontronazo, a través del deslumbramiento mutuo. La idea era hablar de todo eso, sin demasiados rodeos. Pero las cosas cambiaron, la historia de esos dos desheredados  pedía más fuego, y rápidamente apareció la vieja turulata, una borrachina encantadora que vive en su mundo de papel. Y con la vieja llegó el tipo lelo de las motos y después todos los demás, siempre gravitando alrededor de sus chapuzas. Empezaba la fiesta, y con ella el jaleo. ¡Menudo mareo! 

Así que una vez finalizados varios esbozos del guión, llamé a Mireia Vidal para que refrescara el patio, y de todo aquello salió una especie de divertimento, algo parecido a una comedia dramática, dónde casi sin pretenderlo se descubría tímidamente la relación cotidiana de unos personajes desarraigados, salpicados en un lugar olvidado por el tiempo, dónde los trenes apenas se detienen al pasar. Ese era el trasfondo de la historia. Y lentamente fue adueñándose de los personajes, tiñéndolos de soledad, de incomunicación: unos que llaman a puertas y nadie responde, otros que desean y no son amados, el vacío y la soledad al escuchar el run run de las lavadoras, el viento que se lo lleva todo y los trenes que se van. Las manos vacías.

Antes de todo este lío, tenia en mente un lugar dónde los últimos coletazos del pirineo catalán se hunden en el mar. Ese sitio de nadie trazado por una frontera, lugar de desencuentros y tristezas: Portbou y Cerbera. Había que rodar allí, empecé a buscar, recorrí las estaciones más próximas, los pueblos de la costa, encontré Portvendres (el Café des Arcades, la pequeña estación del ferrocarril, el taller de Eric, y la casita de Mme. Catherine). Disponer de todos estos elementos en un radio de cuatrocientos metros, permitía un rodaje excelente para una producción dónde lo primordial era rodar con cierta libertad de movimiento, puesto que estaba claro que la dureza de la meteorología nos iba a obligar a cambiar a menudo los planes de trabajo.

Vale, ya tenia el lugar, el guión casi terminado, con el respaldo de los productores Luis Miñarro en Barcelona y Jacques Bidou en Paris. Ahora había que buscarle rostro a los personajes. Mientras escribía el guión pensaba a menudo en Olivier Gourmet para Eric, pero ¿y los demás? Encontrar a gente dispuesta a meterse en una aventura así no siempre es fácil. Pedirle al personal que deje sus quehaceres para perderse unos meses en el fin del mundo… Pero lo importante era eso, vivir todos juntos, aprovechar esa relación cotidiana para enriquecer la película. No sólo buscaba un rostro, si no gente que fuera capaz de aportar creativamente esa dimensión de cada personaje. 

El guión siguió dando vueltas, quiero decir que no paraba de escribir versiones y más versiones, ese pánico a dejar las cosas a medias, pero ¿para qué? Si estaba claro que una vez iniciados  los ensayos con los actores las cosas empezarían a transformarse. Había que traducir el guión al francés. ¡Escribes en catalán, traduces al castellano y ahora al francés! Entonces aprovechando todo aquel barullo de Babel va y llega Nadine Lamari para colaborar en el guión. ¡Más cambios! Aquí me doy cuenta de que esto era sólo el principio: la película estaba viva, nunca iba a terminar el proceso de escritura. Así que llegó el momento de abrir las ventanas y airear el local. El trabajo de construcción de la historia continuaría en el lugar de rodaje, durante los ensayos, la preparación, los decorados, la imagen, el sonido. No bastaba con disponer de un guión de hierro, había que intentar abrirlo a la realidad del rodaje. 

Era una etapa clave, donde intentabas no dejar perder las cosas, donde aprovechabas cada instante, nada podía escapar. Pero todo se va, el cine es así. Demasiado lento. El azar pasaba delante de nuestras narices, las circunstancias lo creaban, y en esta película, ¡debíamos  intentar aprovecharlo! Por eso la necesidad de grabar en video digital todos los ensayos con los actores, para ver su relación con el entorno, los decorados, los objetos, como se relacionan con ellos y que sale de todo eso. Así después disponíamos de más tiempo para mirar a nuestro alrededor y dejar entrar la vida en la película. Trabajábamos el movimiento, cómo desplazarse por un lugar, hablar, cada gesto era primordial, básico para crear la dimensión de los personajes. Montaba las imágenes en un ordenador portátil y luego eran muy útiles para elaborar la coreografía de todos los elementos en la toma. No existía una voluntad de planificación visual a priori, sino que de los desplazamientos de los personajes dentro del decorado, surgía la necesidad de ubicar la cámara en el lugar más justo. Casi todo se rodó en planos secuencia. Así, la cámara, como el sonido, se transformaba en una estructura narrativa, un elemento más para la construcción de las situaciones dramáticas. Esta idea surgió de la necesidad de veracidad en cada acción, de plasmar la frescura y la autenticidad en las situaciones, huyendo dentro de lo posible de las manipulaciones estilísticas. De esta forma, una vez terminado el rodaje, el material filmado nos permitió abrazar un montaje más justo. Y ese montaje llegó pronto, no quería dejar pasar el tiempo, se trataba de aprovechar la frescura de aquella locura filmada y sin apenas respiro, ordenarla. Entonces descubrimos que algunas cosas cambiaban. Aquellas imágenes, puestas aquí y allá habían abierto otra dimensión que apenas vislumbramos durante el rodaje. La película seguía creciendo, transformándose en algo que iba más allá de lo planeado.

Más tarde,  una vez terminado el montaje de imagen, apareció  aquella idea de introducir las canciones de Dominique A. No quería que la música en la película pasase cómo un elemento decorativo o digestivo. Lo esencial era que cada canción formase parte de la estructura narrativa, así que la elección de las letras -pues lo que se cuenta va estrechamente ligado con las situaciones de los personajes-, obedecía más a una voluntad de voz en off, cómo sí alguien nos relatase momentos anímicos de las vivencias de Gerard, o María. Creo que las canciones de Dominique A en esta película son cómo una balada, cargada de cierta melancolía, de cosas pasadas que jamás volverán.

Al final queda eso, una balada de sensación agridulce, de desolación provocada por el paisaje brutal de aquel rincón de mundo, y todos esos personajes atrapados, inmóviles, conscientes de sus limitaciones. Hay algo en sus miradas, en su forma de andar, de hacer las cosas, que trasluce toda su dimensión humana. Y los hace entrañables, puñeteramente y cotidianamente entrañables. Esta idea casi socarrona que acompaña las historias de estos humanos a lo largo de toda la película, permite hacer una aproximación libre al género de la comedia, pasear discretamente entre sus entresijos, sin llegar a adentrarse totalmente. Guardando un pie al otro lado. Son cómo escaramuzas, tímidos coqueteos para crear pasajes entre Eric y Maria, Gerard y Axel, Yann y Eric, Jean-Claude y Maria, Shopie, etc.

Marc Recha. 

Collsuspina, primavera 2003.

MARC RECHA

Nace en L’ Hospitalet de Llobregat (Barcelona) en octubre de 1970.

Se inicia en la práctica cinematográfica a los 14 años. Entre 1984  y 1988 realiza catorce cortometrajes en super 8 mm.  Con sus primeros trabajos en 35 mm. participando en numerosos festivales (Venecia, Alcalá de Henares, Huesca, etc).

Tras sus inicios autodidactas, obtiene en 1989 una beca del Departamento de Cultura de la Generalitat de Calatuña gracias a la cual se instala en París durante ocho meses trabajando con el cineasta Marcel Hanoun.

Dirige su primer largometraje a los 21 años, El cielo sube, seleccionado por más de 40 festivales nacionales e internacionales y premiado en varias ocasiones (Locarno, Alcalá de Henares o Venecia, entre otros).

Su segunda película El árbol de las cerezas  le ha convertido en uno de loscineastas más prometedores de sus generación. Seleccionada  por los más prestigiosos festivales (Los Angeles, Nueva York, Locarno, Sitges, Goteborg, etc), la crítica, unánime, ha reconocido su alta calidad estética y narrativa.

Con Pau y su hermano acude al Festival del Cannes, donde compite en la Sección Oficial a concurso. La acogida de la prensa internacional confirma las primeras opiniones favorables y la crítica lo destaca como un cineasta independiente a tener en cuenta.

El Festival de Cannes le invitado a participar de nuevo en la sección Un Certain Regard al seleccionar su última película LAS MANOS VACÍAS.

A lo largo de estos años, ha compaginado su trabajo personal como guionista y director, con la actividad docente como profesor de talleres de dirección y guión y con la realización de documentales y spots publicitarios.

FILMOGRAFÍA de MARC RECHA

Cortometrajes :

1988 :
El darrer instant

1989 :
El zelador

1990
La por d’abocar-se

1991
La maglana

1993
És tard

1997
L’escampavies

2001  Sobre el pas de dues persones uns anys més tard

Largometrajes :

1991 EL CIELO SUBE 

Festival de Locarno,  Mostra de Venecia, Festival de Alcalá de Henares.

1992 EL ARBOL DE LAS CEREZAS

Festival de Locarno, Festival de Los Angeles, Semana de Nueva York,

Festival de Göteborh y Festival de Sitges

1998 PAU Y SU HERMANO

Festival de Cannes 2001 (Sección Oficial)

2001 LAS MANOS VACÍAS

Festival de Cannes 2003 (Sección Oficial ‘Un certain regard’)

Festival de Locarno 2003 

PREMIOS Y MENCIONES

(1989)

El celador  

Festival de Cine de Alcalá de Henares : 2º Premio

(1991)

La maglana 

Festival de Cine de Huesca : Primer Premio Nacional y 

Mención especial del Jurado Internacional

(1992)

El cielo sube  

Festival Internacional de Cinema Jove (Valencia) :

2º premio de largometraje, Premio a la mejor Banda Sonora,

y Premio a la mejor producción .

Semana del Cine español (Murcia): Premio Nuevos realizadores 

al mejor largometraje

Festival de Alcalá de Henares : Premio Pantalla abierta Universidad de Alcalá al mejor largometraje.

Premio Ciutat de Barcelona al mejor largometraje de 1992

Premio Cartelera Turia a la mejor película española de 1992.

(1994)

Es tard 
Mostra Internazionale d’Arte Cinematográfica de Venecia

Premio especial del Jurado de la UNESCO.

Festival de Cine de Alcalá de Henares: Mención especial del Jurado.

(1998)

L’escampavies Festival de Cine de Alcalá de Henares: Premio al mejor montaje

(1998)

L’arbre de les cireres 
Festival Internacional de Locarno: Premio FIPRESCI

Festival Internacional de Sitges : Premio Jose Luis Guarner de la crítica.

Premios Ciutat de Barcelona 1998 : Menciónespecial del Jurado por la contribución del productor.

Festival de Cine de Peñiscola : Premio Carles Mira

Premio Nuevos Realizadores de la Cartelera Turia (Valencia)

(2000)

Pau i el seu germà  

Premio Ondas al Mejor director español

(2002)

Premio Nacional de la Generalitat de Catalunya
(2003)

Premio Ciutat de l’Hospitalet de Humanidades
NOTAS DEL PRODUCTOR
Toda película es un viaje iniciatico. Se sabe el origen de la ruta pero nunca cuando ni como acabará el recorrido. Es, siempre, una apuesta.

Todo productor independiente se topará con una serie de obstáculos a salvar desde el momento de poner en marcha  el proyecto. Intentará salir ileso de la experiencia o con los menos “hematomas” posibles.

Durante el proceso, no habrá posibilidad de desaliento. La entrega se hará por un cúmulo de razones y –sobretodo- de emociones.

Producir una película independiente es un acto de amor. De confianza hacia el autor. De disciplina interna. De optimismo. De discreción. De generosidad.

Me dejé seducir por Marc Recha cuando me visitó con su proyecto. Debía saber que me gustan los trenes y el zen. Conocía bien su trayectoria. Nos interesan las mismas películas. 

La primera aproximación de LAS MANOS VACÍAS que me trajo junto a Mireia Vidal, me fascinó. Habían seres que no sabían amar ni dejarse amar, habían fronteras personales en un momento en que  parecía que las fronteras europeas desaparecían, había vacío y vaivén. Una lavadora redentora, una caja de francos que se han convertido en euros, un paisaje tañido de dolor y, lo más importante, había misterio... ¿Que es el arte sino misterio?

En un momento en que el cine abusa de las fórmulas conocidas, en que la sociedad descubre que los políticos no nos representan, en que el caos parece instalarse en muchos sitios, es cuando más necesitados estamos de poesía. Y el cine de Marc es como la poesía: inasible, inclasificable.

En mi tercera incursión como productor cinematográfico, ésta es la línea que me gusta y que intentaré respetar siempre que organismos y entidades como TVE, Canal +, TVC, I.C.C.A e I.C.I.C me lo permitan. Les estoy profundamente agradecido por su sensibilidad en apoyar también este “otro cine” tan necesario.

Luis Miñarro

Mayo 2003

EDDIE SAETA

Eddie Saeta S.A. es una compañía de producción audiovisual, fundada en 1989. Ha producido más de 300 spots para España, Italia, Francia Alemania, Inglaterra, U.S.A. y Bélgica, premiados en Cannes, San Sebastián, Laus, Drac, etc.

Actualmente trabaja con los realizadores: Lucho Bender, Alex Orlowski, Ricardo Miras, Franc Aleu, Luca Maroni, Arni & Kinski.

CORTOMETRAJES:

Flor de Lotro (2001) de Fernando de France

LARGOMETRAJES:

1996
Cosas que Nunca te Dije de Isabel Coixet

2001  Fuente Álamo. La Caricia del Tiempo  de Pablo García.

2003 LAS MANOS VACÍAS de Marc Recha. 

JBA Production

Tras su creación en 1987, JBA Production, se propuso como proyecto explorar nuevos campos cinematográficos, favorecer la aparición de nuevos talentos en una estrecha cohesión entre las propuestas de contenido y cinematográficas y de permanecer resueltamente artesanos e independientes para continuar cercanos a las obras. Así, hemos producido más de 85 películas.

1994
 Les gens de la riziere de Rithy Panh 

 (en competición Cannes 1994)

1995

Salut cousin! de Merzak Allouache 

(Quinzaine des réalisateurs., Cannes 1996)



Flame de Ingrid Sinclair 

(Quinzaine des réalisateurs, Cannes 1996)
1996
Le complot d'Aristote  de J-P. Bekolo 

(Toronto, Sundance, 1996) 


Fools de Ramadan Suleman 

(Leopardo de plata Locarno 1997)



Dance of the wind de Rajan Khosa 

(Mostra de Venecia, 1997)

2002 Corps plongés de Raoul Peck 

(Montreal, Toronto, Londres 1998)

Un soir aprés la guerre de Rithy Panh 

(Selección oficial, Cannes 1998)

2003 Os mutantes de Teresa Villaverde 

(Selección oficial, Cannes 1998)



Shadows in the night de Pankaj Butalia 

(Mostra de Venecia, 1999)

2004 Lumumba de Raoul Peck  

(Quinzaine des réalisateurs, Cannes 2000)


Capitanes de abril de María de Medeiros 

(Selección.oficial, Cannes 2000)

Thomas est amoureux de Pierre Paul Renders 

(Mostra de Venecia, 2000)



Backdoor de Yorgos Tsemberopoulos 

2000
Pau y su hermano  de Marc Recha 

(en competición Cannes 2001)

2005 Une part du ciel de Bénédicte Liénard.

(Selección oficial, Cannes 2002)

2006 LAS MANOS VACÍAS de Marc Recha .

(Selección oficial, Cannes) 

PELICULAS DISTRIBUIDAS POR WANDA VISION S.A.
Distribuidas más de 90 películas, entre las que cabe destacar:
· COSAS QUE NUNCA TE DIJE Dir. Isabel Coixet
· DAS BOOT  Dir. Wolfgang Petersen
· VIAJE AL PRINCIPIO DEL MUNDO .Dir. Manoel de Oliveira
· HAPPY TOGETHER . Dir. Wong Kar Wai
· TREN DE SOMBRAS . Dir. José Luis Guerin
· LA VIDA EN OBRAS . Dir Wolfgang Becker
· EL EVANGELIO DE LAS MARAVILLAS . Dir. Arturo Ripstein
· LA VIDA ES SILBAR . Dir Fernando Pérez 
· LA VENDEDORA DE ROSAS . Dir Victor Gaviria 
· LA CHICA DEL PUENTE Dir. Patrice Leconte
· UN PARAISO BAJO LAS ESTRELLAS Dir. Gerardo Chijona 
· EL BOLA Dir . Achero Mañas
· GRACIAS POR EL CHOCOLATE Dir. Claude Chabrol
· CAPITANES DE ABRIL Dir. María de Medeiros
· LA CIENAGA de Lucrecia Martel
· EN CONSTRUCCION de José Luis Guerin
· TODAS LAS AZAFATAS VAN AL CIELO de Daniel Burman
· DELICIOSA MARTHA de Sandra Nettlebeck. 
· NOMADAS DEL VIENTO de Jacques Perrin .
· HISTORIAS MINIMAS de Carlos Sorín 
· AMEN  de Costa-Gavras . 
· UN OSO ROJO de Adrián Caetano
· LAS HORAS DEL DIA de Jaime Rosales
· EL BONAERENSE de Pablo Trapero
· GALA de Silvia Munt
FILMOGRAFÍA DE OLIVIER GOURMET

1995

Le huitième jour, de J. Van Dormel




La promesse, de L. et J.P. Dardenne

Bayard d'Or al Mejor Actor y a la Mejor Película

en el Festival Internacional de Film Francophone de Namur 1996

1997

Le bal masqué de. J. Vrebos

Sombre de G. Grandrieux

Je suis vivante de R. Kahane

La capitale du monde de E. Barbier

Cantique de la racaille de V. Ravalec




Seleccion "Cinéma en France" en el Festival de 




Cannes 98

1998

Le voyage à Paris de M.H. Dufresne

Rosetta  de L. et J.P. Dardenne




Seleccion Oficial Festival de Cannes 99



Peut-être de C. Klapish

1999

Nadia et les hippopotames de D. Cabrera

Seleccion "Un Certain Regard" Festival de Cannes 99

Notre père de S. Verheyde

De l'histoire ancienne de O. Miret

Sauve-moi de C. Vincent

2000

Mercredi, folle journée! de P. Thomas

Le lait de la tendresse humaine de D. Cabrera

Laisser passer de B. Tavernier

2001

Sur mes lèvres de J. Audiard

Une part du ciel de B. Liénard

Peau d'ange de V. Perez

2002  
Le Fils  de J.P. Dardenne. 

Premio al Mejor actor, Festival de Cannes 2002

2003      
LAS MANOS VACIAS  de Marc Recha.

Le temps du loup de Michael Haneke




(ambas en la Seción Oficial del Fest.. Cannes 2003)

FILMOGRAFÍA DE EDUARDO NORIEGA

1994 Historias del Kronen, de Montxo Armendáriz.

1995 Tesis de Alejandro Amenábar.

1996 
Más allá del jardín, de Pedro Olea.

  

Cuestión de suerte, de Rafael Moleón.

1997 Abre los ojos, de Alejandro Amenábar. 


Nominado al Goya Mejor Actor protagonista

Cha cha chá, de Antonio del Real.

1998
La Fuente amarilla, de Miguel Santesmases.

Premio al Mejor Actor, Festival de Mallorca


Carretera y manta, de Alfonso Arandia.

1999 
El invierno de las Anjanas, de Pedro Tellechea.


Nadie conoce a nadie, de Mateo Gil.

 
Plata quemada de Marcelo Pineyro.

2000 
El espinazo del diablo, de Guillermo del Toro.

 
Visionarios, de M. Gutierrez Aragón.

2001  
Guerreros, de Daniel Calparsoro.

Novo, de Jean Pierre Limosin.

Premio revelación europea 2001 de LE STUDIO, Cannes.

2003  
LAS MANOS VACÍAS de Marc Recha

FILMOGRAFÍA DE EULALIA RAMÓN

1.983
Ultimas tardes con Teresa, de Gonzalo Herralde

1.983
Fanny Pelopaja , de  Vicente Aranda

1.985
El extranjero de la calle Cruz del sur, de Jordi Grau

1.986
Caín,  de  Manuel Iborra

1.987
El nani, desaparecido, de Roberto Bodegas

1.988
El río que nos lleva, de Antonio del Real

1.989
El mar y el tiempo, de  F. Fernán Gómez

1.989
Barcelona lamento de  Luis Aller

1.990

Las cartas de Alou, de Montxo Armendáriz

1.991
El rey pasmado, de Imanol Uribe

1.992
Un paraguas para tres,  de Felipe  Vega

1.992
Despues del sueño, de Mario Camus

1.992  
El pajaro de la felicidad, de Pilar Miró

1.993
¡Dispara! , de Carlos Saura

1.994
Souvenir, de Rosa Verges

1.995
Taxi, de Carlos Saura

1.997
Pajarico,  de Carlos Saura

1.997
Me llamo Sara, de Dolores Payás

1.999
Goya en Burdeos, de Carlos Saura

2.000
Nosotras (dones) de Judith Colell

2.003 
LAS MANOS VACIAS, de Marc Recha

FILMOGRAFÍA DE MIREILLE PERRIER

1983
La bête noire de Patrick Chaput
Boy meets girl de Léos Carax



Semana de la Crítica en el  Festival de Cannes

1984 Elle a passé tant d'heures sous les sunlights

de Philippe Garrel

1985
Hight speed de M. Dartonne & Kaptur



Perspective en el  Festival de Cannes 1986



Jour et nuit
de Jean-Bernard Menoud



Gardien de la nuit de Jean-Pierre Limosin

1986
Mauvais sang de Léos Carax



Les yeux brûlés de L. Roth

1987
Où que tu sois de Alain Bergala



Chocolat de Claire Denis



Selección Oficial  en el Festival de Cannes



La vallée des anges de Aline Issermann

1988
Rupture, de R. Carasco

1989
Un monde sans pitié de Éric Rochant



Premio de la Semana de la Critica en Venecia



Nominaciones Césars Jeune Espoir 



Premio Louis Delluc

1991
J'entends plus la guitare de Philippe Garrel



L'entrainement du champion avant la course 

de Bernard Favre Festival de Cannes 1991



Netchaiev est de retour de Jacques Deray



Toto le héros (Produccion belga) de Jaco Van Dormael



Premio a la Mejor actriz cómica en Belgica (Joseph

Plateau Award)



Caméra d'Or 1991



Golem l'esprit de l'exil, de Amos Gitai



Selección Oficial Festival de Berlin 

1992
La servillane de J.Ph. Toussaint



L'ombre du doute de Aline Isserman



Selección Oficial Festival de Venecia



Trahir" de Radu Mihaileanu



Premio a la  de la Mejor Película en el Festival de 

Montreal

1993
Tres irmaos de T. Villaverde

1994
Krim de Ahmed Bouchaala

1997
Le comptoir de marie de Sophie Tatischeff


À vendre de Laëtitia Masson




La patinoire de J.Ph. Toussaint




Fin de siècle de Claude Champion

1998
Un dérangement considérable de Bernard Stora

1999
Les diseurs de vérité de Karim Traïda

2003  
LAS MANOS VACÍAS de Marc Recha

FILMOGRAFÍA DE JEREMIE LIPPMANN

1997
 Trop peu d'amour, de J. Doillon

1998 J'aimerais pas crever un dimanche de 

 D. Le Pêcheur

La beauté  de J. Lvoff

1999 Éloge de l'amour  de J.L. Godard 

En vacances  de Y. Hanchar

2001
La repentie de L. Masson

2003
LAS MANOS VACÍAS de Marc Recha

FILMOGRAFÍA DE LUIS HOSTALOT

1977
Larga noche  de Paco Periñan.

1978
La chaussee des geants  de Robert Enrico.

1980
Tout feu tout flamme  de J.P.Rappenneau.

1982 Coto de caza  de Jorge Grau.

1984
Qué he hecho yo para merecer esto?  de Pedro Almodovar.

1985
Lulú de noche  de Emilio Martinez Lázaro.
1986
Bandera negra  de Pedro Olea.

Werther  de Pilar Miró.

1987  
Lorca, muerte de un poeta  de J.A.Bardem.

1988
La rusa  de Mario Camus.

Un negre amb un saxo  de F.Bellmunt.

1989
La puñalada   de Jorge Grau.

El Chino  de Roberto Bodegas.

1991
Doblones de a ocho  de Andrés Linares.

1992
Mala yerba  de J.L.Tristán.

1993
Tocando fondo  de José Luis Cuerda.

1994
Así  en el cielo como en la tierra de J.L.Cuerda.

1995
Libertarias  de Vicente Aranda.

1996
Tu nombre envenena mis sueños de Pilar Miró.

1998
Nada en la nevera de Alvaro Fdez. Armero.

1999
El viejo que leía historias de amor, Rolf de Heer.

2001
Pau y su hermano, de Marc Recha.

Sólo mía, de Javier Balaguer.

2002 Nada fácil, de Bernard Rapp.

2003
LAS MANOS VACIAS, de Marc Recha. 
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