Las Horas del día 

DIFERENTE

Las Horas del día es una película poco corriente. No pertenece a ningún género, ni tampoco se enmarca dentro de ninguna tradición. Tampoco plantea una estética innovadora, ni un tratamiento narrativo complicado. Es una película sencilla, directa, y transparente. Y sin embargo es diferente a todo lo que se suele ver. Porque en Las horas del día, se ve lo que no se ve en  las demás películas, y no se ve lo que se suele ver normalmente.

Partiendo de una estética realista, y una mirada muy personal sobre la cotidianidad, plantea una reflexión inquietante sobre un fenómeno que nos aterra, y que desgraciadamente, también nos retrata. 

Las horas del día no es una película sobre un asesino en serie.

"El creador cinematográfico habrá cumplido honradamente cuando, a través de una pintura de las relaciones sociales auténticas, destruya las funciones convencionales sobre la naturaleza de dichas relaciones, quebrante el optimismo del mundo burgués y obligue a dudar al lector de la perennidad del orden existente, incluso aunque no nos señale directamente una conclusión, incluso aunque no tome partido ostensiblemente." 

Luis Buñuel

LIBERTAD, VERDAD, RESPETO.

Hacia un cine iconoclasta, contradictorio e inacabado.

SINOPSIS 
Abel vive con su madre en un pequeño pueblo periférico a las afueras de Barcelona. Toda su vida transcurre entre el pequeño negocio familiar, la casa de su madre, la cama de su novia, el quiosco de la esquina, los bares del barrio. Siempre los mismos problemas, las mismas caras, las mismas conversaciones. Sin embargo, bajo una apariencia de hombre tranquilo y afable, se abre un abismo. Un abismo que no encuentra explicación, pero que se repite irremediablemente.

Una tarde de jueves, Abel vuelve a matar.
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NOTAS DE PRODUCCIÓN
En 1998 un artículo sobre asesinos en serie que publicó The Times cayó en manos de Jaime Rosales. En ese artículo, varios expertos repasaban diferentes teorías sobre el fenómeno de los asesinos en serie en las sociedades occidentales a lo largo del siglo veinte. Aunque todos los casos eran diferentes, y los expertos no lograban ponerse de acuerdo sobre las causas ni los motivos, en una cosa sí coincidían muchos: la mayoría de los asesinos eran personas normales. Personas tan normales a los ojos de los demás que resultaba inconcebible que pudieran ser capaces de realizar esos crímenes monstruosos. 

Pero, ¿qué es ser una persona normal? ¿Qué hay detrás de alguien que se levanta, va al trabajo, come, ríe, sufre, y se vuelve a levantar al día siguiente como cualquier otro vecino de barrio? Esto llevó a Jaime Rosales y a Enric Rufas a la idea de escribir un guión diferente. Se trataba de plantear una película abierta. Una película que mostrara una vida tal y como es con todas sus contradicciones. La vida de un hombre normal, que de vez en cuando mata. Respetando la naturaleza escurridiza de las cosas hasta sus máximas consecuencias; sin tratar de explicar nada. Una vida cargada de conflictos cotidianos sin importancia: pequeños conflictos económicos, amorosos, de convivencia; encuentros y desencuentros motivados por el azar y el destino. Así nació el guión de Las horas del día.

Tras dos años de trabajo en el guión, Jaime Rosales y María José Díez, ambos compañeros de estudios en la Escuela Internacional de Cine de San Antonio de los Baños (La Habana) crean junto a José María de Orbe, Fresdeval Films, una pequeña productora independiente con una marcada vocación hacia el cine de autor. Un año después de luchar para levantar proyectos, Las horas del día es su primer largometraje en co-producción con In Vitro Films. Tras obtener una ayuda del programa MEDIA, una subvención de la Generalitat para nuevos realizadores, una venta a TV3, y la subvención del ICAA sobre proyectos, arranca en agosto, con más energía y motivación que con dinero, el rodaje de la película en El Prat de Llobregat.

Ahora, cuatro años después de intenso trabajo, Las horas del día llega a las pantallas en busca de su público. Una película extraña, sobre un tema de actualidad. ¿Qué día no sale en un periódico una noticia sobre un crimen violento sin sentido? Aquí no hay intriga policial, ni morbo sexual, ni un retrato psicológico que nos deje a los demás a salvo de este fenómeno tan inquietante. Se trata de una película desconcertante, que busca estimular las conciencias a través de un planteamiento singular.

JAIME ROSALES (Barcelona, 1970)

Director y guionista. 

Tras licenciarse en ciencias empresariales por ESADE, realiza varios trabajos en cine hasta obtener una beca en 1996 para estudiar dirección en la Escuela Internacional de Cine y Televisión de San Antonio de los Baños (EICTV) en La Habana. En 1999 recibe otra beca para participar en un intercambio de estudiantes, entre la EICTV y la Australian Film Television and Radio School (AFTRS) en Sydney. A su regreso de Sydney trabaja como guionista para televisión hasta marzo del 2001, fecha en la que arranca actividades la productora Fresdeval Films.

Largometrajes

2003           Las horas del día

Cortometrajes

1999 La pecera (8’ / 35mm.)
Premios festivales de Kiev (Ucrania) y Figueira da Foz (Portugal)

1998 Yo tuve un cerdo llamado Rubiel (11’ / 35mm.)
Premios festivales de Huesca (España), La Habana (Cuba) y Santa Fe (Argentina)

Episodio (11’ / 35mm.)


Premio muestra audiovisual de Cuba (Cuba)

Palabras de una revolución (10’ / 16mm.)
1997 Virginia no dice mentiras (13’ / Betacam)
Premios festivales de Paza (Cuba) y Camagüey (Cuba)

 ALEX BRENDEMÜHL (Abel) 

CINE

2002         EN LA CIUDAD de Cesc Gay 

2001         LAS HORAS DEL DÍA de Jaime Rosales

2000         NOSOTRAS de J. Colell

2000         QUIA de Silvia Munt

2000         A TIRO LIMPIO de Rosa Vergés

1999         ANDORRA de L. Güell, TV movie

1999         SOBREVIVIRE de Menkes y Albacete

1998         UN BANCO EN EL PARQUE de A. Vila

1995         RAZONES SENTIMENTALES de A. Farré

1994     PURO VENENO de X. Ribera

1994         EL PORQUE DE LAS COSAS de Ventura Pons

TEATRO

2002
       EL SOPAR DELS IDIOTES (F. Weber) dirigida por Paco Mir 

2001
LOS SOBRINOS DEL CAPITÁN (Grant) dirigida por Paco Mir - Real Teatro de la    Zarzuela 

               1996         EL RETABLO DEL FLAUTISTA dirigida por J. Ll. Bozzo 

               1996         SALOME dirigida por Satoshi Miyagi

               1996         ALTA AUSTRIA dirigida por Teresa Pérez

               1996         LA CABEZA DEL DRAGÓN dirigida por E. Flores y A. Flores

   1995
       EL DIARIO DE ANNA FRANK  (Goodrich/ Hackett) de  T. Townsend 

   1995
      TREBALL D’AMOR PERDUT (W. Shakespeare) de F. Madico 

1993/94      LAS AMISTADES PELIGROSAS (Ch. Hampton) de Pilar Miró 


TELEVISIÓN

L’ESTACIÓ D’ENLLAÇ  (TV3) Realizador S. Quer 

HOSPITAL (Antena3) Realizador J. Guitart

VIDAS CRUZADAS (Coprod. Telemadrid, Canalsur, TV3)

SITGES (TV3) Realizador E. Cortés

AMBICIONES (Antena 3) J. Arazola

NISSAGA: L`HERÈNCIA  (TV3) Realizador S. Quer y J. Arazola

CRIMS (TV3) Realizador: J. Frades

EL COMISARIO (Tele5) J. Font

PAGATS PER RIURE (C33) Realizador A. Vila

JET LAG (TV3) Realizador J. Frades

ÁGATA ROCA (Tere) 

CINE

   2002      EN LA CIUDAD de Cesc Gay.

   2002     LAS HORAS DEL DÍA de Jaime Rosalles  

TELEVISIÓN                

   2003    JET LAG, de Jordi Frades. Una serie de T de Teatre  y  TV3.

2000    CRIMS, de Jordi Frades, TV3, serie

2000    L’ESTRATEGIA DEL CUCUT, de Silvia Quer, TV movie

1999    CASTING, TV3, programa

1998    HOLA BARCELONA, BTV, programa 

1999    LAURA, de Sonia Sánchez, TV3, serie

1997 RACK, de Tricicle, Canal+, serie

               1996     ITGES, de Eduard Cortes. TV3 serie

TEATRO

Miembro fundador de la compañía T de Teatre desde 1991.

1999     UN DELS ULTIMS VESPRES DE CARNAVAL, dirigida por L. Pascual

1998     TRIO EN MI BEMOL de E. Rohmer, dirigida por Joan Ollé

1996 CRIATURAS, dirigida por David Plana. Gira por España y un año en cartel en el teatro Lara de Madrid

1995 HOMBRES, dirigida por Sergi Belbel. Gira por España y un año en cartel en el teatro Marquina de Madrid.

1991 PEQUEÑOS CUENTOS MISÓGINOS, de Patricia Higsmith, dirigida por Pere Sagristá

MARÍA ANTONIA MARTÍNEZ (Madre) 

CINE

2002   LAS HORAS DEL DIA de Jaime Rosales.

2001 VIENTO DEL PUEBLO (MIGUEL HERNÁNDEZ) de José Ramón Larraz

EL HAREN DE ANIBAL de Enrique Navarro. 

2000 EL PALO de Eva Lesmes.

TELEVISIÓN


2003
EL COR DE LA CIUTAT


2002
EL COR DE LA CIUTAT. Serie TVC

2001 EL COMISARIO. Serie Tele 5

2000 EL COMISARIO. Serie Tele 5

1997 A FLOR DE PELL. Serie Canal 9 TVV

1996 HOSPITAL. Serie Antena 3 TV

1995 HERENCIA DE SANG. Serie Cnal 9 TVV.

TEATRO


-Teatros de la Generalitat valenciana: “No n`eren deu?”, “El Petrolio”.

           - Teatro Literato Azorín: “Un deshonrat amb molta honra”, “Pare vosté la 
              burra, amic!                                                                                               
           - Centro Cultural Ruzafa: “Bandera de pau”, “Tierra baja”, “Lua de gas”.


- Centro Cultural Ruzafa


- Casa de los obreros.
PAPE MONSORIU (Trini) 

CINE

                2002     LAS HORAS DEL DÍA de Jaime Rosales

1999      ATRAPALA de Arari y T. Pelegrí

1999      UNA SONRISA de F. Gallego. Cortometraje

1998      UNA PELIGROSA FRONTERA DEL FELPUDO de K. Vidal. Corto

TELEVISIÓN

2003       EL COR DE LA CIUTAT para TV3 (papel fijo)

20002     POR PALABRAS de Isidro Ortiz. Fausto Producciones.

2000        EL GRUPO para Tele Cinco 

1999       CARVALHO para TV5

1999       LAURA para TV3

1997       LE JOC DE VIURE para TV3

1998-7  SPUTNIK para C33

TEATRO

1998      ARKANO SET con el Alegorik Teatre

VICENTE ROMERO (Marcos) 

CINE

2002         LAS HORAS DEL DÍA de Jaime Rosales

TELEVISIÓN

               2002        LOS LADRONES SOMOS GENTE HONRADA para TVE

               2002        POLICIAS para Antena 3

2001        MARIA LA PORTUGUESA de Dacil Pérez de Guzmán 

2001        POLICIAS para Antena 3, episódico

2001        PERIODISTAS para Tele Cinco, episódico

2000        PADRE CORAJE de Benito Zambrano. Actor principal

TEATRO
               2000        LA SOPA BOBA de Vicente Romero

1999        RIGOR MORTIS de Francisco Ortuño, director Vicente Romero.

1998        ALICIA EN EL PAIS DE LAS MARAVILLAS de Lewis Carrol.    

1998        EL ARMARIO DE LA LUNA de Louis Aragón, director Sylvie Nys.

1997        A PROPÓSITO DE MOLIERE dirigida por  Juan D. Caballero.      

1997    HIJOS DE SATAN a partir de textos de Charles Bubowski.

1991        POR TI SEPTIEMBRE. Codirector y actor principal.

                GAGE METANO. Autor, actor y director.

1990        FANDO Y LIS de F. Arrabal, dirigida por Pepa Gambos

FRESDEVAL FILMS

FRESDEVAL FILMS es una empresa dedicada a la producción de películas cinematográficas con una definida vocación hacia proyectos de calidad artística basados en una mirada sincera sobre temas de interés social, humano y cultural. Creada en el año 2000 en Barcelona por Jaime Rosales y José Mª de Orbe, arranca sus actividades a principios del 2001 con la incorporación de María José Díez Álvarez a cargo de las labores de producción. Entre sus producciones figuran:

2003  
Las horas del día de Jaime Rosales. 

Largometraje de ficción producido por FRESDEVAL FILMS e IN VITRO FILMS. 

Los placeres y los días de J.L. López-Linares y Javier Rioyo. 

Documental de largometraje producido por FRESDEVAL FILMS y CERO EN CONDUCTA. 

El ruedo de Sara Paniagua. 

Documental de largometraje producido por FRESDEVAL FILMS (En desarrollo).

IN VITRO FILMS

IN VITRO FILMS, S.A. es una compañía dedicada a la producción audio​vi​sual especializada en ficción, tanto en largometrajes para la pantalla como en series y pe​lículas para televisión, fundada el 17 de enero de 1993. Desde dicha fecha ha genera​do una notable actividad, y se ha posicionado como una de las productoras más activas del panorama cinematográfico catalán, que se ha concretado, entre otros, en los siguientes productos:

2001 El fotógrafo de Sebastián Alarcón. 

 

La estrategia del cucut de Silvia Quer. 

 

Tiempo añadido de Jesús Font. 

2000 Desde el balcón de Jesús Garay. 

1999 La otra cara de la luna de Lluis Josep Comerón. 

 

Adela de Eduardo Minogna. 

1998 A la vida, al amor de Jesús Garay.

1997 Me llamo Sara de Dolores Payás. 

1995 Nexo de Jordi Cadena.

 

Dones i homes de Toni Verdaguer. 

 

Llame antes de entrar de Tola Castillo.

1994 Pareja de tres de Toni Verdaguer.

1994 Cegada de Amor de Fernando Colomo.

ENTREVISTA AL DIRECTOR

¿Cómo surgió el argumento de Las horas del día?

En 1998 escribí un corto sobre un hombre que asesinaba a una taxista en un descampado y luego subía a una prostituta. La idea era crear una pieza de suspense en torno a la tensión que creaba en el espectador saber que la prostituta iba en un taxi con un asesino. Luego pensé, ¿y qué pasa luego? Entonces pensé que tal vez podía haber detrás un largometraje. Por aquel entonces cayó en mis manos un artículo sobre asesinos en serie que me interesó mucho. Ya no me interesaba el suspense, sino crear un retrato hiper realista que dejara una puerta abierta a la interpretación.

Es tu primera película y además eres co-productor. ¿Con que dificultades te has encontrado?

Digamos que esa doble figura te sitúa en la línea de fuego de los problemas con los que se encuentran por un lado los directores y por otro los productores. Como director me he encontrado con problemas que tienen que ver con la creación artística; como productor la mayor dificultad es convencer a las personas que tienen el dinero para que inviertan en un proyecto tan personal y de resultados tan impredecibles. Es un desgaste considerable. Por supuesto todo tiene su lado bueno; el lado bueno es que me he ahorrado los problemas que pueden surgir entre el productor y el director. Problemas que tienen que ver con la confianza y el respeto del trabajo. 

¿Cómo fue la elección del casting?

No me gusta la composición actoral. No me interesa que un actor componga un personaje fuera de las características personales que le son propias. Eso está muy bien en teatro, pero me resulta tremendamente falso en cine. Lo que hago es buscar al actor cuyas características personales se asemejen al personaje. Luego, durante la entrevista del casting estoy muy atento a cómo es el actor o actriz. Si me gusta, si veo algo que me interesa aunque, a priori, no fuera lo que tenía pensado para el personaje, no tengo inconveniente en cambiar el personaje para acercarlo al actor.

¿Cómo es el personaje de Abel?

No lo sé... no sé muy bien como son mis personajes. Durante la escritura del guión trato de escuchar lo que me dicen, y asimilar lo que quieren, y lo que hacen. Intento dejarme llevar por ellos. Lo que pasa es que durante ese proceso los personajes no me dicen todo, hay cosas que se guardan para sí mismos. Por eso hay muchas cosas que no sé. Cuando empecé los ensayos con Álex Brendemühl le dije que había cosas de Abel que no sabía y que no se las podría decir. A él no le importó. Lo mismo pasó con los demás actores. Creo que hay que utilizar la intuición, el instinto. Algo de análisis está bien, pero demasiado puede matar el instinto.

Los asesinatos son impresionantes, ¿porqué crees que producen ese efecto?

Tratamos de plantear y mostrar los asesinatos manteniendo el mismo tono que tiene el resto de la película. Sin enfatizar nada, ni la violencia, ni la puesta en escena. Cuando pensé en Abel, no pensé en un asesino muy diestro e implacable. Pensé: matar a alguien debe ser muy difícil. Primero no es algo que se aprenda en el colegio ni que se practique mucho; por lo que la técnica no debe llegar a mucho depuramiento. Por otro lado, las personas tienen mucho apego a su vida y no creo que se mueran con facilidad, eso lo vemos en el mundo animal en los documentales, incluso a un león le cuesta matar a un ciervo. Así es como planteé los asesinatos; con naturalidad, como me imagino que deben suceder en la realidad fuera de los códigos que el cine nos tiene acostumbrados.

Las localizaciones, el sonido, etc. Son naturales, ¿buscabas premeditadamente ese realismo o influyó el bajo presupuesto?

Digamos que las dos cosas. Tengo una inclinación personal hacia el realismo. Me gusta muchísimo el neorrealismo italiano, y la estética documental en general. Si uno quiere mantener una cierta libertad artística, esto es para mí, hablar libremente de lo que uno quiere adoptando la forma personal que uno quiere al margen de lo que vende, lo que interesa, o lo que entretiene; entonces tiene que saber que no va a poder contar con muchos medios. El realismo, en este sentido, es una solución barata que facilita muchas cosas. Exceptuando la pequeña dificultad de grabar sonido directo, por lo demás, en el realismo todo me parecen ventajas.

La película no lleva música, ¿es parte de ese realismo esa ausencia de música?

Sí, pero no solo por eso. Más allá de las exigencias del realismo, en mi caso, no utilizo música porque no me parece que la música sea algo intrínseco del lenguaje cinematográfico. A no ser que haya música diegética dentro de la escena como en un bar, por ejemplo, me parece que es un postizo. Algo que se utiliza muy asiduamente, y que da muy buenos resultados, pero que le es impropio. Tengo la sensación de que su utilización es una carencia de la puesta en escena. Es un recurso para subrayar una emoción en el espectador. Yo no quiero subrayar nada.

Quedan en la película preguntas sin contestar, ¿es premeditado?

Para mi, hacer una película es establecer un diálogo con el espectador. Un diálogo de igual a igual. Para que exista un diálogo tiene que haber participación de las dos partes, sino es un monólogo. No se trata ni de impresionar al espectador, ni de idiotizarlo. Para mi, hacer una película es ofrecerle al espectador un camino. Dejarle una puerta abierta a la interpretación para que la rellene con su sensibilidad. Eso no quiere decir caer en el indeterminismo, todo lo contrario, se trata de crear algo enormemente concreto, y a la vez, dejar puertas abiertas. 

¿Cuáles son tus preferencias artísticas? ¿qué tipo de cine te gusta, qué estética te es más cercana.

Como te decía, tengo una gran admiración por el neorrealismo italiano. Es una referencia esencial para mi. Por otro lado, también me interesa mucho lo que ocurrió con la Nouvelle Vague; sobretodo Godard. Él se cuestiona en sus películas lo que es el cine haciendo cine. Es algo que me interesa muchísimo. Abrió un camino fundamental de investigación sobre lo que tiene que ser el cine moderno. Al igual que lo que pasa con la pintura abstracta, y con las tendencias post-modernas, el cine también se tiene que preguntar por su naturaleza dentro de las películas.

¿A qué tipo de público crees que va dirigida la película?

En realidad no va dirigida específicamente a nadie. Lo que está claro es que utiliza un lenguaje diferente y requiere una participación por parte del público bastante activa. No tiene nada que ver con un producto de entretenimiento de uso y consumo, con lo que supongo que el público que busca una simple evasión de fin de semana para matar una tarde, no es el público de mi película. Pero no sé. A lo mejor es más asequible de lo que me imagino. O a lo mejor, simplemente, es más mala de lo que creo.

¿Cuál es tu siguiente proyecto?

En Fresdeval estamos trabajando en un documental sobre un edificio muy emblemático de Madrid en el que vive una comunidad muy heterogénea. Lo va a dirigir Sara Paniagua y va a ser su primer largometraje. Estamos todos muy ilusionados porque hay historias apasionantes. A nivel más personal estoy pensando en una idea para otro guión. Pero todavía es pronto para hablar de ella

