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SINOPSIS

Rudolf Hoss, el comandante de Auschwitz, y su esposa Hedwig, se esfuerzan en construir una vida idilica para su
familia en una casa con un enorme jardin pegada al campo de concentracion.

ACERCA DE LA PELICULA

Una de las victimas periféricas de la atrocidad puede ser el idioma cuando se distorsiona, se despoja y
reconstituye mediante eufemismos esterilizados y frios. Aunque menos tristemente célebre que “la solucion final”, la
expresion “zona de interés” — interessengebiet en aleman -, utilizada por las SS durante el régimen nazi para referirse a la
zona de cuarenta kilémetros cuadrados que rodeaba el complejo del campo de concentracion de Auschwitz, a las afueras
de Oswiecim, en Polonia, nos habla con la misma inquietante y precisa intencion de manipulacion.

En 2014, Martin Amis uso la frase para el titulo de una sombria novela picaresca en la que el punto de vista
entre colaboradores, perpetradores y presos se intercambia; en el libro, uno de los personajes describe la “zona” como
algo parecido a un espejo que revela la verdadera identidad de cada uno. Durante una larga gestacion cinematografica,
Jonathan Glazer se interesa mas por la represion que por el reflejo. La zona de interés es una pelicula acerca de
personajes que rehisan obstinadamente verse a si mismos; el reconocimiento y la identificacion podria llevarles a la
locura.

Jonathan Glazer es uno de los formalistas mas rigurosos del cine contemporaneo, y alejandose de la perspectiva
de Martin Amis, mantiene el interés en la parte civil dentro de la division de Auschwitz, sumergiendo al espectador en
la soleada y cuidada negacién de la préspera y trepadora familia Hss, cuyo patriarca, Rudolf (Christian Friedel), es el
comandante del campo. La comoda vida generosamente subvencionada de los HOss en una estupenda casa de dos pisos
rodeada de un jardin yuxtapone una bucdlica fantasia aria a la horripilante realidad en que se apoya.

Hedwig (Sandra Hiiller), la esposa de Rudolf, le ensefia a su madre - que ha venido de visita - el espléndido jardin
y el huerto, y le explica que va a plantar yedra para tapar la horrible tapia que la separa del otro lado. “Los judios estan al
otro lado del
muro’, aflade. Una verdad basada en la negacion mas monstruosa. En ese edén artificial, los Hoss se esfuerzan en llevar
una vida normal mientras las nubes de humo de muerte se elevan por encima del campo. Nubes que el escritor Ellie Wiesel
describié como ‘coronas de humo debajo de un cielo azul en silencio’.

Teniendo en cuenta la facilidad con que Jonathan Glazer plasma crudas y aterradoras imagenes - el ejemplo
mas reciente es el cortometraje The Fall, en el que una turba sin cara persigue a un hombre en un bosque -, seria de
esperar que el cineasta hubiera sobrepasado ciertos limites con este material. Y asi es, pero no como podia esperarse.

La representacion de una atrocidad historica es un tema complejo al que se han enfrentado numerosos directores,

desde Resnais pasando por Spielberg hasta Tarantino. Glazer se atreve a invertir el proceso. A partir de una meticulosa
documentacion historica y remodelando la novela de Amis, construye un auténtico hito en la historia de las peliculas en
torno al Holocausto para que el horror se palpe en la ambientacion sin trivializar la severidad ni diluir el poder de inquietar.
En la singular cinta de ciencia-ficcion de 2013 titulada Under the Skin, Glazer buscaba una mirada alienigena, despiadada
e inocente a la vez. La zona de interés consigue algo similar mediante la tranquilidad de las imagenes. Puede parecer
paraddjico, pero la absoluta calma y los tranquilos movimientos de la camara bajo una luz natural son testigos de lo
extremo que llega a ser el guion. En una escena al poco de arrancar la pelicula vemos a Rudolf con los ojos vendados pero
su ceguera momentanea deja entrever su profunda negacion.
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Mas tarde, mientras el patriarca cierra con llave las numerosas puertas de su casa (un proceso cuidadosamente descrito
mediante un montaje al bisturi), se mezcla una sensacién de coémoda domesticidad con un aire de paranoia.

La compartimentacion, como principio arquitectonico o psiquico, es el hilo conductor en la zona de Glazer, que
crea el laberintico hogar de los Hoss en Polonia con toda suerte de detalles. El espléndido disefio de produccion se debe
a Chris 0ddy, cuyo equipo tardd cuatro meses en plantar, cuidar y ver crecer las plantas del jardin antes del rodaje. La
composicion casi estructuralista de la adaptacion de Jonathan Glazer depende de un ritmo preciso marcado por las
numerosas y engafosas repeticiones, tan minimalistas como ritmicas, conseguidas gracias al uso de hasta diez camaras
fijas manejadas por control remoto por cinco ayudantes de camara, para rodar simultdneamente escenas en diferentes
espacios de la casa. El efecto de dicha técnica es subliminal e insélito; crea un recuerdo de la realidad intima a la vez
que distante — un poco como los reality shows tipo Gran Hermano -, que pone a prueba la tension entre el control y la
espontaneidad. Al no estar rodeados por el equipo técnico y con las camaras incluidas en el disefio de produccion, los
actores podian moverse con total libertad dentro de un sistema construido previamente con suma meticulosidad, mientras
el cineasta seguia el desarrollo de la escena a través de multiples monitores al otro lado de la pared.

“Su mayor fuerza reside en convertir la teoria en practica”, opina un colega nazi en un momento de la historia,
un cumplido profesional que también es (aunque nadie se dé cuenta) la condena mas inhumana e insidiosa imaginable.
La idea del genocidio como una especie de caso limite dentro del pensamiento institucional - una infraestructura cuyas
consideraciones y complicaciones practicas descarta cualquier contemplacion de su objetivo, una practica llevada a cabo
con obstinacion en el nombre de la teoria — ya se examind desde diversos angulos, pero la pelicula de Glazer la observa
de frente y la mira desde un juego de anteojeras cuidadosamente dispuesto que llega a molestar a la comodidad de la
historia visitada a posteriori. Uno al lado del otro mientras contemplan el rio que discurre detras de su hogar — escenario
de numerosas excursiones familiares —, Rudolf y Hedwig podrian encarnar a cualquier pareja hablando del futuro. Cuando
él le anuncia que van a trasladarle a la Comandancia de Inspectores de los campos, situada a las afueras de Berlin, la
obstinada reticencia de Hedwig en abandonar el nido que ha construido es de lo mas honrada.

Podemos reconocer e incluso identificarnos con que los Hoss estan convencidos de que forman parte de algo
mucho mas grande que ellos mismos. Mantener la mirada en el premio (sea cual sea) significa no desviarse, incluso - o
sobre todo - cuando los dafios colaterales de nuestras aspiraciones estan ahi mismo. A pesar de todas las secuencias
en lugares cerrados, de las puertas cerrandose, La zona de interés no deja de ser una pelicula radicalmente abierta que se
niega a cerrar la puerta de la Historia; sequira siendo peligrosa y nunca se cerrara.
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UNA ENTREVISTA CON JONATHAN GLAZER

¢Puede decirnos qué le llevé a La zona de interés?

No hago muchas peliculas. Y cuando por fin hago una, tiendo a dedicarme cuerpo y alma al proyecto hasta acabarlo.
Ningun proyecto se solapa. Cuando acabé mi dltimo largometraje (Under the Skin), aparecid este tema. Supongo que
siempre supe que tocaria este tema en algin momento de mi vida. Pero no habia pensado en las posibilidades hasta leer
el libro. En realidad, todo empez6 cuando lei un articulo acerca de la novela. Habia algo en el punto de vista descrito que
me llamd la atencién. Fue cuando llamé a Jim Wilson (el productor) y le pedi que la leyera; también la lef.

Me engancho la perspectiva del comandante del campo, Paul Doll, un auténtico motor y un personaje de lo mas
barroco. El enfoque adoptado por Martin Amis era extraordinario, fascinante, y muy peligroso. Para mi estaba claro que
el escritor habia basado el personaje de Paul Doll en Rudolf Hoss, el verdadero comandante de Auschwitz. Fue entonces
cuando empecé a documentarme sobre Rudolf HOss, su mujer Hedwig, cdmo era su vida en Auschwitz, su casaen la
esquina del campo. Tenian una casa espaciosa y un jardin enorme, y solo un muro les esperaba del campo. En cierto
modo, todo empezd con ese muro. La compartimentacion de su vida, el horror que estaba al otro lado. Fue el punto de
partida y todo crecio a partir de eso.

La compartimentacion es uno de los temas principales de la pelicula, y también tiene mucho que ver con la forma en
que la rodd, con camaras en cada habitacion.

Reconozco que no es habitual rodar asi una pelicula, pero era la Gnica forma en que podia hacerlo. Queria
entender la distancia: hasta qué punto debia alejarme de los personajes. Creo que necesitaba una distancia critica. No es
que me asustara tocar el tema, mas bien queria enfocarlo como un médico forense. Casi de modo antropoldgico. No podia
imaginar una conversacion con el director de fotografia sobre la iluminacion o si la luz no favorecia el cabello de la actriz.
O incluso hablar de si era el objetivo idoéneo. No queria afiadir glamur, y de eso va el cine; es demasiado facil apropiarse de
ese idioma. Hay que esforzarse mucho para no hacerlo y por eso se me ocurrié que debia limitarme a observar. A partir de
ese momento, la trama empezd a perder interés para mi. No queria que fuera una historia con el Holocausto de teldn de
fondo. Se ha escrito mucho acerca del tema; basta con abrir un libro y en esa pdgina ya hay una pelicula. Pero no queria
hacer eso. Empecé a escarbar mas y mas, y no supe lo que iba a filmar hasta comprender como lo filmaria.

La pelicula muestra muy poco; mas bien evoca a través de la ausencia, o0 mediante el sonido, como una especie de
genocidio ambiental.

Queria rodar el contraste entre alguien que bebe una taza de café en la cocina mientras alguien es asesinado al
otro lado de la pared; la coexistencia de dos extremos. Eso seria el ambiente y lo que el publico experimentaria. Pensé que
esas personas vivieron en la casa y cometieron esos crimenes durante cuatro afios; me pregunté si no debiamos ir alli,
hacerles una visita.

Debié documentarse muy a fondo.

Me documenté durante dos afios antes de escribir una sola linea. Contactamos con investigadores del Museo
y Memorial Auschwitz-Birkenau y les pedimos que revisaran “los cuadernos negros”, miles de testimonios de victimas y
supervivientes. Buscaba cualquier cosa que tuviera que ver con Rudolf HOss, su mujer y sus hijos. Al cabo de unos meses
empezaron a mandarnos cosas, a veces solo eran detalles, otras eran publicaciones.
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Testimonios del jardinero y de algunos de los criados. El jardinero sobrevivid a la guerra y conté como Hedwig se enfurecio
al enterarse de que trasladaban a Rudolf. Le dijo que tendrian que sacarla a rastras de Auschwitz. Entonces supe donde
queria que transcurriese la historia. La amenaza de traslado hace que se dé cuenta de que puede perder todo lo que le ha
costado tanto trabajo.

Es un drama familiar en torno a un hombre y su muijer. Son felices. Tienen cinco hijos y una casa preciosa; a ella
se le da muy bien el jardin, disfruta viviendo en plena naturaleza. El tiene un puesto muy importante y hace bien su trabajo.
Es la asociacion perfecta. De pronto, su empresa quiere trasladarle a otra ciudad. Ella no puede creerlo, no quiere sequirle,
se produce una fisura en la pareja. El se va e intentan llevarlo lo mejor posible. No se rinden. Hay un final feliz; él consigue
regresar y hacer el trabajo que realmente le gusta y estar con su familia. Por cierto, olvidaba mencionar que él es el
comandante nazi de Auschwitz. De ahi esa sensacion de genocidio ambiental y también la idea de que la historia trata de
todos nosotros; nos vemos reflejados, o al menos lo intentamos. Lo que mas asusta, supongo, es pensar que podriamos
ser ellos. Son seres humanos. La pelicula esta plagada de pequefios detalles domésticos, y aunque siempre somos
conscientes del lugar y de la época, también hay observaciones especificas (y universales) acerca de la clase social, el
matrimonio, la paternidad, la relacion con el trabajo, y todo en el contexto mas amplio de una negacion voluntaria. Se
percibe la locura.

La tranquilidad de las escenas es para sacar de sus casillas a cualquiera. La mirada de la pelicula es muy precisa,
incluso diria que no juzga.

Efectivamente. Pero también necesitaba un equilibrio, algo de luz. Recuerdo que en uno de los muchos viajes a
Polonia pensé que no podria hacer esta pelicula si todo era oscuridad. Entonces conoci a una mujer, tenia 92 afnos, y vivio
aquello, era una partisana. Tenia 12 afios en la época y pertenecia a la Resistencia. Los nifios se colaban en el campo. Me
contd que los nifios llevaban comida a los presos siempre que era posible. No me lo contd con orgullo, para ella era lo mas
natural a su edad y en esas circunstancias.

Me llevo a pensar en mis hijos y en lo que ven por la ventana: un ambiente normal y saludable. Ella miraba por la
ventana y veia como conducian a gente a la muerte, vivia a un par de kilémetros del campo. Su historia se quedo grabada
en mi mente, era algo sagrado, no en el sentido religioso, sagrado por el hecho de haber sido. Ella estaba en el punto
opuesto a los Hoss, ella era la luz. Supe que podia hacer la pelicula. Esta representada mediante imagenes térmicas,
encuentra la musica, recoge manzanas y peras para dejarlas alli. Es de suma importancia para la pelicula, pero no es un
personaje en si. Mas bien es energia.

La pelicula contiene unas cuantas decisiones extraiias, pero muy controladas. Acaba de mencionar las imagenes
térmicas, pero también esta el prélogo y la coda, con una pantalla negra, a excepcion del titulo al principio que
desaparece lentamente en la oscuridad. Y el corte totalmente inesperado entre ficcion y documental...

Todo tiene que ver con mantener una vision del siglo XXI. No queria que la pelicula estuviese enmarcada en otro
periodo historico para que acabara en un museo. Ya sabe, “ocurrié entonces”.

Estamos ante uno de los peores momentos de la historia de la humanidad, pero decimos “ocurri6 antes, no somos
nosotros, estamos a salvo de esto, fue hace ochenta afios, no tiene nada que ver con nosotros”. Pero esta claro que si
tiene que ver con nosotros y, la verdad, puede que siempre tenga que ver. Quise enfocarla con una mirada moderna.
También tuvimos en cuenta la frescura de todo. La casa habia sido construida unos pocos afios antes de que los Hoss
se mudaran. Debia parecer nueva, al igual que Auschwitz. Los arboles que ahora miden veinte metros, eran pequefios
entonces. Todo relucia, y la camara lo muestra.
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Todo es muy nitido, preciso y, de algin modo, parece carecer de autor, como si no perteneciera a nadie. Las imagenes
térmicas nacieron de la misma idea, trabajar sin iluminacion. No hay un solo foco en toda la pelicula, Unicamente luz
natural, o la bombilla que se ha encendido para que la familia vea. En 1943, como ahora, no se ve nada en un campo de
noche, y la herramienta moderna es la cdmara térmica. Se trataba de ser consistente, de no utilizar nunca fetiches, de no
recurrir a tropos.

¢Puede hablarnos de la relacion entre libertad y control con el sistema de camaras miiltiples?

Se trataba de crear un escenario. Dirigir esta pelicula fue algo extrafio porque necesitaba saber con exactitud lo
que veria la camaray, a la vez, permitir la improvisacion dentro del cuadro. Algunas escenas son improvisaciones, otras
respetan el guion al pie de la letra. En ambos casos sabia que quedaba la posibilidad de hacer otra toma, pero no podia
entrar y mover una silla. Por eso descartamos la continuidad, la iluminacion, todos los aspectos mas tediosos del rodaje
porgue no se puede entrar en el platé como suele hacerse. Reconozco que, a veces, era frustrante. Ahi estaba, viendo diez
monitores sin poder hacer nada.

Hay una escena en que Hedwig y sus amigas toman café en una estancia, mientras Rudolf esta en su despacho
con directivos de la empresa Topf mostrandole el nuevo disefio de un crematorio; a la vez, los oficiales SS estan llegando
para desearle feliz cumpleafos, y las criadas van y vienen. Todo se rodd simultaneamente en un idioma que no hablo. Fue
una locura, pero sabia que el tono tendria una uniformidad imposible de conseguir de otro modo.

Hay mucha tension en el espacio que se muestra al espectador. En la escena en que Rudolf cierra las puertas y
apaga las luces una a una hay un elemento estructuralista; es muy doméstica, pero también tiene algo de ritualista y
amenazante. Cada cambio de plano esta perfectamente estudiado.

Es como una pequefa pelicula dentro de otra. Pero le veo como a un hombre aterrado, y la escena es un ejemplo
de su miedo. Nos hace pensar en lo que le importa. Qué cuerpos le importan, qué cuerpos ve y qué cuerpos no existen
para él.

Viene muy bien mas adelante en la pelicula cuando nos damos cuenta de que al menos una de esas puertas es
de iday vuelta, y que de algin modo no vive al otro lado del muro de Auschwitz. Puede llegar al campo sin dejar su casa,
es tan practico como aterrador. Nunca deja su hogar para ir a trabajar. Los tuneles existieron. El bafio que usa estaba en el
sotano de su casa. Era muy extrafio, muy escalofriante, tan organizado y tan grotesco a la vez en cada aspecto.

Teniendo en cuenta que no hubiera sido dificil mirar al otro lado del muro, ;puede explicarnos por qué decidié no
mostrar el menor atisho de violencia?

Fue una eleccion, desde luego. Surge a partir de la ética de las representaciones del Holocausto. Lei mucho
acerca de esto, ;como puede representarse el Holocausto? Sabia que no queria recrear la violencia. No queria ver a
figurantes en pijamas a rayas recibiendo palizas; palizas simuladas, por muy bien interpretadas que estuvieran. Hubo una
version del guion en que habia violencia, pero solo ocurria en suefios. Luego pensé que debia ser fiel a mi compromiso.

Un buen ejemplo seria Sald, no podia hacer una pelicula asi. No tengo estomago para eso. Nos quedamos a un
lado del muro. También sabia que los sonidos y la interpretacion de los sonidos llenarian las imagenes que todos hemos
visto, pero no queria mostrarlas. Creo que estan presentes en cada fotograma, en cada pixel de la pelicula.

¢Nunca hubo nada que estuviera a punto de abrirse camino a través de ese muro?
No diré que no. Escribi cosas que traspasaron el muro, pero no las rodé.
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Estabamos en Auschwitz. Los actores alemanes interpretaban a personas que podian haber sido sus abuelos. El ambiente
era extrafo. No sé silo habriamos conseguido en un estudio incluso en otro decorado natural. Recuerdo decir en varias
ocasiones que se trataba del lugar, la compartimentacion y su efecto en los personajes. En la pelicula, Hedwig le dice a su
madre: “Los judios estan al otro de la pared”. Y es verdad, pero también implica una negacion y una represion terrible.

Hannah Arendt hablé de la absoluta desconsideracion del genocidio; puede parecer demasiado educado o
inadecuado, pero lo escribio en el sentido literal de la palabra. Sin la menor consideracion, no se piensa. Un dia, antes
de que rodaramos la escena en que la pareja HOss habla de su futuro, Sandra Hiiller me pregunt6 si Hedwig estaba
conmovida en ese momento. Le contesté que si, lo estaba, pero la cuestion es qué la conmueve.

Hay otra escena en la que Hedwig y Rudolf hablan, acostados cada uno en su cama, que es sumamente
desagradable. Ella quiere volver a un balneario donde estuvieron hace un afio y €l piensa en su traslado. Hedwig empieza
a reirse; nosotros vemos la escena a través de los monitores, pero la risa es contagiosa. En ese momento me pregunté si
estabamos a su lado, ;qué haciamos alli? Ellos quieren realizar sus suefios, construir un hogar, cultivar la tierra, cumplir
con su ideologia nacionalista, el mafana les pertenece. Paso a paso. Les inspira el suefio americano. Para ellos, “Ve al
este” era el equivalente de “Ve al oeste”. Les empuja el mismo impulso. Es lo que somos.

No es una pelicula fria, pero si una pelicula de estilo forense. Los ojos secos no parpadean.

No, no lo hacen. Estan demasiado ocupados en ver. Pero es duro ver, cuesta no encogerse. Un brillante fil6sofo,
Gillian Rose, que dedicd muchos escritos al Holocausto, imagind una pelicula que nos haria sentir “inseguros” al demostrar
que estamos, emocional y politicamente, mas cerca de la cultura del autor del crimen de lo que nos gustaria creer. Una
pelicula que nos dejase con lo que suele describirse como “los 0jos secos de la profunda tristeza”. Ojos secos contra las
lagrimas sentimentales. Me pareci¢ una idea muy fuerte. Y esa era mi meta.
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BIOGRAFIAS

Jonathan Glazer (Director y guionista) se licencid en Disefio de Teatro en la Escuela de Arte. Encontrd trabajo
realizando trdileres, lo que le llevo a los videos musicales, anuncios para television y proyectos artisticos. Su primer
largometraje fue Sexy Beast, en 2000. A continuacion coescribio y dirigid Reencarnacion, en 2004, y Under the Skin, en
2014,

Martin Amis (Basada en la novela de) es el autor de catorce novelas, dos volimenes de historias y ocho titulos
de no ficcidn. Su novela La flecha del tiempo fue nominada al Premio Booker, asi como Perro callejero, y sus memorias
Experiencia ganaron el Premio James Tait Black Memorial. En 2008, la revista The Times le incluyo en la lista de “50
mejores escritores desde 1945". Reside en Nueva York.

Lukasz Zal (Director de fotografia) nacio el 24 de junio de 1981 en Zachodniopomorskie, Polonia. Ha sido
premiado en dos ocasiones con la Rana de Oro del Festival Camerimages por su trabajo en /da, de Pawel Pawlikowski, y
Paparazzi, dirigida por Piotr Bernas, y con la Rana de Plata por Cold War, de Pawel Pawlikowski, por la que también fue
nominado al Oscar a la Mejor Fotografia en 2019.

Paul Watts (Montador) empezé trabajando en su Inglaterra natal a principios de los noventa del siglo pasado en
anuncios y videos musicales. En 2011 montd Under the Skin, de Jonathan Glazer, con quien trabajaba regularmente. Sigue
ocupandose de anuncios asi como de algun que otro largometraje.

Mica Levi (Misico) naci6 en Guildford, Reino Unido. Actualmente reside en Londres. Entre sus composiciones
para cine destacaremos Under the Skin (Jonathan Glazer, 2014), Jackie (Pablo Larrain, 2016), Monos (Alejandro Landes,
2018), Zola (Janicza Bravo, 2020) y Small Axe: El Mangrove (Steve McQueen, 2020).

Christian Friedel (Rudolf Hoss) nacié en Magdeburgo, Alemania, en 1979, y estudid Interpretacion en la Escuela
Falckenberg de Munich. Sus primeros trabajos como actor fueron para los escenarios y sigue conectado activamente con
el Staatsschauspiel de Dresde. Entre sus trabajos para la gran pantalla destacaremos La cinta blanca, de Michael Haneke,
ganadora de la Palma de Oro en el Festival de Cannes 2009; fue galardonado con el Premio Metrdpolis en 2015 por su
papel en 73 minutos para matar a Hitler, de Oliver Hirschbiegel, por la que también fue nominado a Mejor Actor en los
Premios del Cine Europeo; de Jessica Hausner, y las aclamadas series Babylon Berliny El perfume.Es el cantante principal
y compositor del grupo pop Woods of Brinam desde su fundacion en Dresde en 2011, con seis albumes grabados.
También han compuesto musica para cine y television, concretamente para la serie Babylon Berliny para representaciones
teatrales como Hamlety Macbeth. Ha dirigido varias obras de teatro en el Deutsches Gottingen y el Staatsschauspiel de
Dresde.

Sandra Hiiller (Hedwig Hoss) se dio a conocer con su espléndida interpretacion en el largometraje 7oni Erdman, de Marin
Ade, por la que gano el Premio del Cine Europeo a la Mejor Actriz. Otras peliculas suyas son £/ reflejo de Sibyly Anatomia
de una caida, ambas de Justine Triet. Por esta Ultima ha vuelto a ganar el Premio del Cine Europeo a la Mejor Actriz.
También trabajo en Proxima, dirigida por Alice Winocour, y Requiem, de Christian Schmidt, por la que gano el Premio a la
Mejor Actriz en la Berlinale 2006. Pronto podremos verla en 2:1, de Natja Brunckhorst.
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PIOQUCTOTES. ...ttt ettt ettt et e et e e e e e tae e aeeesbeeeabeesaseesaseesseeesseeesseesaseessseenseeensaessseens JAMES WILSON
....................................................................................................................................................... EWA PUSZCYNSKA
FOTOGIATIA. ...ttt ettt ettt ettt ettt e ettt LUKASZ ZAL
DiSEN0 A8 PrOAUCCION. .......oouiiiiiiieiie ettt ettt e et e et e e et e e eaaeeeaeeeaeeebeesaseesseeeesseeseeans CHRIS ODDY
MONEJ .. ettt ettt e ettt e e et e e e tbe e e e tb e e e et be e e e tae e e e haee e tbeeeatbeeenbaeeataeeeanraeearraeennraeeans PAUL WATTS
LTS (1 11 T TP MALGORZATA KARPIUK
IMUSICA. ..ottt ettt ettt ettt e e et e te et e e b e easeeaeeetseeseebeeaseesseesseeaseess e beesseenbeeabeeseeeasebeereenbeenreenaann MICA LEVI
SUPEIVISION MUSICAL......eiieiiiieiiceee ettt ettt e et et e e et eeeaeeeeteeereeeaneas BRIDGET SAMUELS
Supervisor de efectos @SPECIAIES. ..........eecuvi i GUILLAUME MENARD



LA ZONA DE INTERES

Distribucion: Elastica Films, Wanda Vision
Contacto de prensa: Revolutionary Comunicacion

Ainhoa Pernaute: ainhoa@revolutionarypress.es
Nadia Lopez: nadia@revolutionary.es
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