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SINOPSIS

En un teatro parisino, después de un duro día de audiciones para el papel del nuevo proyecto, Thomas se lamenta al teléfono por el poco empeño e interés que han mostrado los candidatos que se han presentado. Nadie tiene el nivel necesario para asumir el liderazgo del reparto y Thomas se está preparando para salir cuando aparece Vanda, un torbellino de energía desenfrenada y descarada.
Vanda tiene todo lo que odia Thomas. Es vulgar, sin cerebro y no se detendrá ante nada hasta conseguir el papel. Thomas le da una oportunidad para mostrar su talento y Vanda le sorprende con una increíble metamorfosis. Provista de accesorios y disfraces, entiende a la perfección el personaje y ha memorizado cada línea del guion. Mientras la prueba se alarga, la intensidad entre ellos se incrementa y la atracción se convierte en una obsesión para el joven.
La Vénus de las Pieles es una adaptación de la novela erótica del mismo nombre del escritor Leopold von Sacher-Masoch. La película está protagonizada por Emmanuelle Seigner y Mathieu Amalric bajo las órdenes de Roman Polanski.
“El Todopoderoso le sacudió…

Y le entregó a manos de una Mujer…”
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 POLANSKI

Nacido en París el 18 de agosto, 1933, de padres polacos, Roman Polanski se crió en Polonia. En 1941, su padre fue deportado  a un campo de trabajos forzados en Austria y su madre fue llevada a Auschwitz. Ella nunca volvió y Roman Polanski fue acogido sucesivamente por varias familias polacas.

Tras volver a encontrarse con su padre después de la guerra, sus primeros trabajos como actor le llegaron con 14 años, en el programa de radio popular Wesola Gromadka. Ya adolescente, trabajó en la película THREE STORIES y tuvo pequeños papeles en varias películas polacas, incluyendo A GIRL HAS SPOKEN, THE INNOCENT CHARMERS y SANSON de Andrzej Wajda.

En 1955, ingresó en el programa de dirección de la Escuela de Cine de Lodz. Mientras estudiaba, dirigió sus primeros cortos incluyendo DOS HOMBRES Y UN ARMARIO en 1958 y ANGELES CAIDOS en 1959. Ambos recibieron premios en varios festivales. Más tarde fue contratado como ayudante de dirección del director francés Jean-Marie Trot, que estaba rodando una serie de documentales sobre la cultura polaca. Desde 1959 a 1961, trabajó en París y dirigió y actuó en otro cortometraje titulado EL GORDO Y EL FLACO, antes de volver a Polonia para dirigir un corto titulado MAMIFEROS en 1962. Ese mismo año, dirigió su primer largometraje, EL CUCHILLO EN EL AGUA, que ganó el Premio de la Crítica en el Festival de Cine de Venecia y fue nominado al Oscar como  Mejor Película Extranjera. En REPULSION, su primera película en inglés, dirigió a Catherine Deneuve y ganó el Oso de Plata en el Festival de Cine de Berlín. Con CUL-DE-SAC, su siguiente película,  ganó el Oso de Oro. Después, Polanski dirigió y actuó en EL BAILE DE LOS VAMPIROS y dirigió su primera película americana y una de las más taquilleras, LA SEMILLA DEL DIABLO. En 1972, volvió a Europa para dirigir su adaptación de MACBETH. 

Durante ese mismo año, produjo WEEK-END OF A CHAMPION de Frank Simon, un documental sobre el piloto de carreras Jacky Stewart, (el piloto de carreras). Al año siguiente dirigió a Marcello Mastroianni en ¿QUE?

En 1974, volvió a Hollywood para dirigir CHINATOWN, película que le hizo ganar un premio Golden Globe y recibir 11 nominaciones al Oscar. En 1976, dirigió EL QUIMERICO INQUILINO en Europa con Isabelle Adjani y Shelley Winters. Con TESS, tres años más tarde, ganó tres Oscar y dos Premios Cesar (como Mejor Director y Mejor Película). En 1984, escribió su autobiografía, Roman por Polanski, que se convirtió en best seller en varios países.

En 1986, dirigió PIRATAS, una comedia de aventuras con Walter Matthau. Su siguiente película, FRENETICO, era un thriller con Harrison Ford y Emmanuelle Seigner, que también protagonizó LUNAS DE HIEL con Hugh Grant y Peter Coyote. LA NOVENA PUERTA vino después, con Johnny Depp y Lena Olin de protagonistas. En 1994, dirigió LA MUERTE Y LA DONCELLA, basada en la obra de Ariel Dorfman, con Sigourney Weaver y Ben Kinsley. Roman fue nombrado miembro de la Academia de Bellas Artes en Francia.

En 2002, dirigió EL PIANISTA, basado en las memorias del pianista Wladislaw Szpilman. La película fue aclamada en todo el mundo y ganó numerosos premios incluyendo tres Oscar, la Palma de Oro en el Festival de Cine de Cannes y siete Cesars. 

En 2005, Polanski dirigió Oliver Twist, una adaptación de la novela de Charles Dickens, con Ben Kingsley haciendo el papel de Fagin.

En 2009, dirigió EL ESCRITOR, basada en la novela de Robert Harris, con Ewan McGregor, Pierce Brosnan, Kim Cattrall y Olivia Williams. La película ganó el premio a Mejor Director en el Festival de Cine de Berlín de 2010. Ese mismo año, dirigió UN DIOS SALVAJE, basada en la obra teatral de Yasmin Reza con Kate Winslet, Christoph Waltz, Jodie Foster y John C. Reilly.

En teatro, Roman Polanski ha dirigido Lulu, la ópera de Alban Berg en el Festival de Spoletto, Rigoletto de Verdi en la Ópera de Munich y Los Cuentos de Hoffman de Offenbach en la Ópera de Batille. En 1981, dirigió y tuvo un papel en Amadeus, de Peter Schaffer, primero en Varsovia y luego en París. En 1988, fue el protagonista en la adaptación del clásico de Kafka, Metamorfosis, dirigido por Stephen Berkoff. Dirigió el musical Tanx der Vampire en 1996 en Viena con música de Joim Steinman y libreto de Michale Kunze, basado en EL BAILE DE LOS VAMPIROS. Desde entonces, ha dirigido Master Class, Maria Callas- Una lección por Terrence McNally y Hedda Gabler de Ibsen, en París. 

Como actor, ha trabajado con otros directores. Particularmente en la película de Giuseppe Tornatore PURA FORMALIDAD al lado de Gerard Depardieu y en ZEMSTA, dirigida por Andrzej Wajda.

BIOGRAFIA DE EMMANUELLE SEIGNER

Emmanuelle Seigner nació en una familia de actores (su abuelo, Louis, fue un actor respetado de la comedia francesa y su tía, Francoise, era societaire) y comenzó su carrera como modelo a los 14 años, debutando en una película de Christopher Frank titulada L’ANNEE DES MEDUSES, seguida del DETECTIVE de Jean Godard y COURS PRIVE de Pierre Granier Deferre.  
En 1988, Roman Polanski le ofreció su primer gran papel, junto a Harrison Ford en FRENETICO. Volvió a trabajar con él cuatro años más tarde, en LUNAS DE HIEL. Ella y Polanski están casados y tienen dos niños. Juntos trabajaron de nuevo en LA NOVENA PUERTA en 1999 y en el teatro en 2003, con la obra de Henrik Ibsen, Hedda Gabler. VENUS EN PIELES es la quinta película en la que han colaborado. 
Desde el comienzo, su carrera ha sido ecléctica, cubriendo  una gran variedad de personajes y estilos, incluyendo la obra de Harold Pinter The Homecoming (en 2012), dirigida en 2012 por Luc Bondy.
Ha trabajado con muchos directores incluyendo Mario Monicelli, Francois Ozon, Claude Miller, Michel Deville, Nicole Garcia, Yvan Attal, Emmanuelle Bercot, Olivier Dahan, Daniele Thompson, Julian Schnabel, Dario Argento, Yasmina Reza, Jerzy Skolomowski, Stephane Brize y Jean-Pierre Ameris, entre otros. 
Seigner también se ha dedicado a la música. Después de cantar en la película de Emmanuelle Bercot BACKSTAGE, haciendo el papel principal, grabó varios álbumes y dio conciertos.

FILMOGRAFIA SELECTA

2013 VENUS EN PIELES de Roman Polanski 

2012 DANS LA MAISON de François Ozon 

L’HOMME QUI RIT de Jean-Pierre Améris 

QUELQUES HEURES DE PRINTEMPS de Stéphane Brizé 

2010 CHICAS de Yasmina Reza

2009 LE CODE A CHANGE de Danièle Thompson 

2007 LA ESCAFANDRA Y LA MARIPOSA de Julian Schnabel 

LA MOME de Olivier Dahan 

2005 BACKSTAGE de Emmanuelle Bercot 2004 

ILS SE MARIERENT ET EURENT BEAUCOUP D’ENFANTS de Yvan Attal 1999 LA NOVELA PUERTA de Roman Polanski 

1998 PLACE VENDOME de Nicole Garcia 

1994 LE SOURIRE de Claude Miller 

1992 LUNAS de HIEL de Roman Polanski 

1988 FRENETICO de Roman Polanski 

1986 COURSE PRIVE de Pierre Granier-Deferre 

1985 DETECTIVE de Jean-Luc Godard 

1984 L’ANNEE DES MEDUSES de Christopher Frank

BIOGRAFIA MATHEIU AMALRIC

Nació el 25 de octubre de 1965. Hijo de periodistas, Matheiu Amalric pasó parte de su infancia en Washington y Moscú, antes de volver a Francia a estudiar. Su pasión por el cine le llevó a trabajar en cortometrajes en calidad de ayudante de iluminación, producción y actor.  Siempre le despedían. Su primer trabajo en la gran pantalla fue en 1984, en LES FAVORIS DE LA LUNE de Otar Iosseliani. Tres años más tarde, le ofrecieron ser ayudante de dirección en ADIOS, MUCHACHOS  dirigida por Louis Malle. Desde entonces, ha trabajado como director y actor. 
En 1996, recibió algunas menciones por su trabajo en LE JOURNAL DU SEDUCTEUR y en COMMENT JE ME SUIS DISPUTE…(MA VIE SEXUELLE), dirigida por Arnoud Desplechin, con la que ganó un Cesar al Mejor Actor Revelación. El año siguiente, dirigió su primera película, MANGE TA SOUPE. Más tarde, dirigió otras dos películas mientras seguía trabajando como actor. Siendo ya una figura en el cine de autor francés, aceptó la propuesta de Steven Spielberg para trabajar en MUNICH en 2005. Más tarde, volvió a trabajar para Arnoud Desplechin en ROIS ET REINE, película por la que ganó un Cesar a Mejor Actor. Fue entonces cuando su carrera dio un giro. Empezó a dividir su tiempo entre películas de gran presupuesto – A QUANTUM OF SOLACE, LES AVENTURE D ADELE BLANC-SEC y COSMOPOLIS - y algunas películas más pequeñas de Bertran Bonillo, Alain Resnais, Noemie Lvosky y los Hermanos Larrieu. Ganó su segundo Cesar como Mejor actor en LA ESCAFANDRA Y LA MARIPOSA de Julian Schnabel mientras que en 2010, su cuarta película, TOURNEE, ganó el premio a Mejor Director en el Festival de Cine de Cannes. 

FILMOGRAFIA SELECTA

2014 GRAN BUDAPEST HOTEL de Wes Anderson 

2013 JIMMY P. de Arnaud Despechin 

VENUS EN PIELES de Roman Polanski 

AMOUR CRIME PARFAIT de Arnaud and Jean-Marie Larrieu 

2012 LES LIGNES DE WELLINGTON de Raoul Ruiz y Valeria Sarmiento 

CAMILLE REDOUBLE de Noémie Lvosky 

COSMOPOLIS de David Cronenberg 

VOUS N’AVEZ ENCORE RIEN VU de Alain Resnais 

2011 POLLO CON CIRUELAS de Marjane Satrapi 

2010 TOURNEE de Mathieu Amalric 

ADELE Y LE MISTERIO DE LA MOMIA de Luc Besson 

2009 LAS MALAS HIERBAS de Alain Resnais 

LES DERNIERS JOURS DU MONDE de Arnaud et Jean-Marie Larrieu 

2008 A QUANTUM OF SOLACE de Marc Forster 

MESRINE de Jean-François Richet 

DE LA GUERRE de Bertrand Bonello 

UN CUENTO DE NAVIDAD de Arnaud Desplechin 

2007 UN SECRET de Claude Miller 

L’HISTOIRE DE RICHARD O. de Damien Odoul 

LA ESCAFANDRA Y LA MARIPOSA de Julian Schnabel 

ACTRICES de Valeria Bruni-Tedeschi 

LA CUESTION HUMANA de Nicolas Klotz 

2006 LE GRAND APPARTEMENT de Pascal Thomas 

2005 QUAND J’ETAIS CHANTEUR de Xavier Giannoli 

MARIA ANTONIETAde Sofia Coppola

MUNICH de Steven Spielberg 

2004 ROIS ET REINE de Arnaud Desplechin 

2003 UN HOMME, UN VRAI de Arnaud y Jean-Marie Larrieu 

2000 LA BRECHE DE ROLAND de Arnaud y Jean-Marie Larrieu 

1999 TROIS PONTS SUR LA RIVIERE de Jean-Claude Biette 

1998 ALICE AND MARTIN de André Téchiné 

FIN AOUT, DEBUT SEPTEMBER de Olivier Assayas 

1996 LE JOURNAL DU SEDUCTEUR de Danièle Dubroux 

1985 LES FAVORIS DE LA LUNE de Otar Iosseliani 

ENTREVISTA CON ALEXANDRE DESPLAT – COMPOSITOR

VENUS EN PIELES supone la tercera ocasión en que colabora  usted con Roman Polanski. ¿Cómo ha sido trabajar en una película cargada de diálogo y de música?

Como siempre, tuve la suerte de ir mucho al rodaje, mucho más que en Un Dios Salvaje. El set era increíblemente realista. Es gracioso porque ya conocía el teatro Récamier – estuve en los ensayos de Papa Doit Manger, dirigido por André Ángel para la Comédie Francaise. Cuando llegué al set de VENUS…todo estaba tan bonito, con sus puertas batientes en la entrada, el escenario y todos esos dorados. Tuve la sensación de que siempre había sido así, olvidándome de su anterior aspecto vacío. Lo que más me sorprende de VENUS es que - a diferencia de UN DIOS SALVAJE, en la que la música era intrusiva - Roman quería que en esta ocasión, la música fuera el corazón de la película. Como si la película estuviera cubierta por un velo que se alzara con la música. Cuando me lo comentó, yo tenia dudas pero no le costo mucho convencerme. Su instinto es infalible. Esto es lo que me decidió a introducir música en bastantes situaciones. Nos dimos cuenta de que la música levantaba el velo. Fue como si la música ayudara a descubrir otra perspectiva. Dependiendo del momento, pudimos construir la sensación de ensoñación hacia un pasado posible y también enfatizar la singular relación entre ambos  personajes.

La música marca la atmósfera de la película,  que está a caballo entre la ironía y la seriedad. En ocasiones, sugiere algo diferente, que contrasta con el resto, particularmente en las primeras escenas. Se trata de algo impulsivo.

Es cierto. La actriz y el director juegan con la seducción de forma que  la música también se recrea en el juego. Todo se origina en la música inicial y reaparece en el baile final. La música del comienzo es la que anuncia lo que seguirá a continuación. Se trata del  mismo tema que repetimos y exploramos una y otra vez. Roman es, como muchos directores, que trabajaron en la época de la Nouvelle Vague con compositores como Georges Deerue y Marice Jarre, alguien que entiende la dramaturgia. Desde su arranque, la música anuncia el tema de la película. PIEL SUAVE (LA PEAU DOUCE) es un ejemplo maravilloso de esto.  Si bien la primera escena es muy ordinaria, la música libera su dramatismo transmitiendo claramente el tema central. Te pongo un ejemplo: la toma larga del inicio rodada bajo la lluvia que nos lleva a un teatro en el que suena una extraña música. Se trata de un ritmo griego, reconocible por los entendidos. Para esta música de inspiración helénica, usé mis propios instrumentos griegos. Desde que comenzamos a trabajar, introduje una buena dosis de espíritu helenístico, que también es parte de mí. Soy mitad griego.

¿Cómo definiría lo esencialmente griego de esta película?

Bueno, Afrodita hace su aparición al final. Hay muchas capas en las películas de Roman y a él le motiva jugar con todas ellas. Es tan divertido como jugar con las matrioskas, las muñecas rusas. Hay una en el interior de la primera, y una más, y una más… Es emocionante. Pero claro, necesitas trabajar con alguien con el talento y la locura de Roman para poder hacerlo. La misma situación se da con todos los que trabajan con él. Todos se divierten explorando y buscando  oro dentro de si mismos. Lo que hice fue gracias a sus instintos y a su energía.

¿Fue fácil componer la música del inicio de la película?

Roman irradia tanta energía y determinación que las cosas se aceleran.  En EL ESCRITOR, por ejemplo, fue todo muy rápido. Lo mismo ocurrió en UN DIOS SALVAJE. Hay  complicidad entre nosotros y funcionamos muy bien juntos. Desafortunadamente, no es el caso de todos los directores que no siempre son así de rápidos o extravagantes. A Roman  le encanta la música y le gusta introducirla en sus películas. Para mí, trabajar con él, es maravilloso. Sientes que cualquier cosa es posible a su lado. Al escuchar sus bandas sonoras, las de sus primeras películas en particular, como la de Krysztof Komeda o QUIMERICO INQUILINO con Phillipe Sarde, te das cuenta de que se trata de pequeñas joyas. Te da un espacio en blanco y dice: ¡Adelante!

¿Roman es rápido en tomar decisiones?

Sí. En EL ESCRITOR, por ejemplo, al escuchar la música que le propuse,  decidió que iría sobre los créditos de inicio de forma inmediata. Lo mismo ocurrió con VENUS…Cuando le envié la pieza de inicio, me dijo: ¡Esto es!

¿Le definió Roman el tipo de música que buscaba, el ambiente que quería crear?

No, no hubo una definición real en términos musicales. Creo que el baile arcaico del final fue un catalizador. El hecho de poder jugar con  un ritmo griego durante el clímax de la película, que  marca una dirección totalmente inesperada, me dio alas. Me sentí como Hermes.

¿Cómo se ha desarrollado su relación desde que trabajaron juntos en EL ESCRITOR?

Para empezar, el hecho de haber vuelto a colaborar me ha hecho muy feliz. Le admiro tanto que la primera vez que le conocí, hace cinco o seis años, en una cena con amigos, ni siquiera le dirigí la palabra. Siento tanta admiración por sus películas que no sabia como  dirigirme a él. Ahora tenemos una relación más normal. Cuando trabajamos, somos iguales. Nos sentamos juntos al piano, yo sugiero cosas y él dice lo que piensa. Disfrutamos mucho. Jugar es una parte muy importante de nuestro trabajo. Creo que cada vez que comenzamos un proyecto, sabemos que el otro nos va a sorprender. Seguimos fascinados por la relación entre la música y la esencia dramática de una película. Las posibilidades son infinitas.

En esta película, la música es como un laberinto infinito de espejos…

Cierto. En ocasiones, he trabajado en películas que al verlas más tarde durante los visionados, reuniones de producción o su estreno, no he tenido la sensación de estar viendo algo nuevo. Con VENUS, asistí a los rodajes pero al verla una y otra vez, siempre encuentro algo nuevo, algo diferente. La película es un torbellino de energía y eso no es frecuente. Como dije, Roman quería mucha música en esta película. El quería que la música levantase el velo y los misterios de la historia y de esa manera, los amplificara. El efecto de amplificación se hace obvio la primera vez que Emmanuelle se convierte en el personaje de Vanda y Matheiu se gira hacia ella. La música arranca y nos lleva a un mundo de fantasía. La música juega con los reflejos que has mencionado, y continua sonando cuando los actores paran. Tampoco aparece necesariamente cuando los actores se ponen en marcha.  Esta sutileza hace que la película no caiga en lo didáctico, sino que aporte fluidez a la narrativa musical. Ayuda a construir la confusión que existe entre ambos actores y la película.

Roman toma parte en la creación musical, a todos los niveles, ¿no?

Por supuesto. Le encanta. Cuando grabamos en Paris, venía al estudio para aportarme claves. Allí estaba él editando y mezclando la música. No para nunca. Los grandes nunca paran.

Sorprende que esta película haga eco de su trabajo anterior. ¿Usted se dio cuenta de eso mientras trabajaba en la película? ¿Lo tomó en cuenta a la hora de componer?

Por supuesto que me di cuenta pero no lo incorporé  a la hora de crear. Cada película es diferente. Esos ecos del pasado eran obvios. Lo ves cuando Matheiu interpreta el personaje del director. Refuerza esa impresión. No solamente por su parecido con Roman a nivel físico, sino por sus maneras, su forma de caminar, cuando ella le maquilla, cuando  calza tacones…. Es imposible no pensar en QUIMERICO INQUILINO. Roman ha encontrado un mundo increíblemente parecido al suyo.

¿Qué es lo que más le llamo la atención cuando se encontraba usted en el rodaje?

La forma que tiene de dirigir a los actores, su precisión impecable y su increíble energía. Va dando saltos de aquí para allá. Su concentración es impresionante y su exactitud en cada movimiento, cada detalle, cada fuente de iluminación, cada gesto de una mano de un actor… Es impresionante ver a Roman trabajar.

Si pudiese quedarse con un momento de la experiencia de VENUS EN PIELES ¿cuál sería?

Creo que el momento en que Polanski escuchó por primera vez la música para el baile final. No sabía cómo iba a reaccionar. Verle tan feliz y tan asombrado, tan emocionado por la música, fue muy estimulante. Siempre buscas eso, dar con la nota correcta y cuando la encuentras y Roman Polanski te dice que lo has conseguido, vives un momento mágico.

BIOGRAFIA ALEXANDRE DESPLAT

Nacido el 23 de agosto de 1961, de padre francés y madre griega, que contrajeron matrimonio en los Estados Unidos. Alexandre Desplat comenzó su carrera en televisión trabajando en programas de variedad hasta llegar a ser, hoy en día, uno de los compositores más prolíficos. Ha creado las bandas sonoras de más de 150 películas. 
Colabora estrechamente con Jacques Audiard, para quien ha compuesto la banda sonora de todas sus películas, nominadas o ganadoras de los premios Cesar como DE LATIR MI CORAZON SE HA PARADO y DE OXIDO Y HUESO. También colabora de forma periódica  con Florent Emilio Siri, Xavier Giannoli, Giles Bourdos, Robert Guédiguian, Anne Fontaine, Francis Veber, Jérome Salle y Daniele Auteuil, entre otros. 
En los últimos años, se ha hecho imprescindible para algunos directores norteamericanos e ingleses, entre los que se incluyen Ben Affleck, Terrence Malick, Katheryn Bigelow, Wes Anderson, David Yates, Ang Less, Tom Hooper, Stephen Frears, George Clooney y David Fincher. 
Ha sido nominado a cinco Oscar y tres Cesar, un Golden Globe (por EL VELO PINTADO, dirigida por John Curran), un Bafta (por EL DISCURSO DE LA REINA), dos Premios Europeos (por EL ESCRITOR y LA REINA) y un Oso de Plata (por DE LATIR MI CORAZON SE HA PARADO). Desde que conoció a Roman Polanski en EL ESCRITOR,  película que  también le hizo ganar un Cesar, ha permanecido a su lado. Compuso las bandas sonoras de (para UN DIOS SALVAJE y VENUS EN PIELES).

ENTREVISTA CON PAWEL EDELMAN – DIRECTOR DE FOTOGRAFIA

VENUS EN PIELES es la quinta película que hace usted con Roman Polanski, después de EL PIANISTA, OLVIER TWIST, EL ESCRITOR y UN DIOS SALVAJE. Todas tienen estilos diferentes. ¿Cuál ha sido el reto en esta última?

Sin duda, ha sido la película más difícil de hacer. Aunque también es una adaptación de una obra dramática, el reto ha sido incluso mayor que UN DIOS SALVAJE. Una vez más, contábamos con una única localización pero en esta ocasión, con solo dos actores. No hay nada más difícil para un director y un director de fotografía. ¿Cómo mantienes el interés del espectador durante una hora y media, siguiendo a dos personas en un espacio de 10 x 10m, sin que parezca una obra de teatro o una serie de televisión? Lo más importante fue la iluminación y los cambios en la definición, los contornos y el espacio. Esto permite que los actores puedan moverse libremente por el espacio y sentirse cómodos en cualquier posición. 

¿Cómo definiría la iluminación que creó usted para VENUS?

Siempre me cuesta describir la iluminación en detalle. El objetivo era hacer que los actores resaltaran y que hubiese muchas zonas oscuras, para que el espectador pudiera rellenar esos espacios con su propia imaginación. La idea general es que el espectador se olvide de que está en un teatro. Necesitábamos crear una atmósfera, un clima que rayara con lo simbólico. Los teatros son contenedores concretos que hay  que transformar para convertirlos en espacios abstractos 

¿Roman Polanski le propuso una visión estética antes de rodar?

No tuvimos mucho tiempo para hablar porque todo ocurrió muy rápido. Por supuesto, tuvimos un par de conversaciones sobre lo que buscábamos. Incluso vimos unas cuantas películas, como Chicago de Rob Marshall. Es una película diferente pero también trata sobre una representación teatral y juega con la fantasía y la realidad. Vimos películas para ver si las preguntas que nos estábamos formulando, habían sido respondidas  y cómo.

¿Cuál fue la escena más difícil de iluminar?

Sin duda, la última escena, la del baile. No teníamos una idea muy clara o específica de cómo rodarla así que probamos varios tipos de iluminación antes de decidir.

Se trata de una escena maravillosa. El baile es tan extraño, la música es tan bella y Emmanuelle está tan deslumbrante…

Sabemos que Roman Polanski es muy preciso y exigente. ¿Cuánto margen le da cuando trabaja con él?

Le conozco bien y se exactamente cual es mi posición durante el rodaje, se cual es mi lugar. Me siento totalmente libre  para jugar con la luz – ese es el espacio en el que tengo mi margen de maniobra, lo que no es poco. Todo lo demás – la posición de la cámara, en qué lugar se mueven los actores dentro del fotograma, etc. – ese es su trabajo. Lo más importante para mí, cuando acepto un proyecto, es hacer películas que estén totalmente al servicio de la historia…

¿Qué cualidad destacaría de Roman Polanski, como director?

Lo que me fascina de Roman es que no es solo  director, sino también  actor y eso significa que no le cuesta nada traducir lo que quiere, en un idioma que los actores entienden de inmediato. Es realmente asombroso verle comunicándose con ellos, de una manera tan transparente. Fue un placer poder ver a Emmanuelle y a Mathieu juntos. Era casi como ser parte de un público de verdad. Otra cualidad que me fascina de Roman es su sentido de la composición y su sensibilidad por las imágenes. Es muy raro encontrar un director con esas dos cualidades. Sea cual sea la película, Roman  tiene una clara visión interior de lo que quiere. Una idea muy particular de la película que él quiere hacer y ya sabe la estética que debe tener.

¿Recuerda su primer encuentro?

No podría olvidarlo. A punto de comenzar un viaje familiar, sonó el teléfono y allí estaba Roman preguntándome si quería hacer EL PIANISTA. Fue como un rayo sobre un cielo despejado, pero mucho más placentero, claro. Para mí, se trata de un director mítico.  No podía creer que me estaba llamando a mí. Supongo que fue Andrzej Wajda, con quien trabajo a menudo, la persona que me recomendó y le pasó mi número. Después de esa llamada, nos vimos en Berlín en un sola ocasión creo, para hablar sobre el estilo visual de EL PIANISTA.

El hecho de que ambos sean polacos debió ayudar al entendimiento.

Sí, pero no de la manera superficial que puedas pensar… Roman habla siete idiomas, ha vivido en todas partes, se siente como en casa allí a dónde va, salvo en Estados Unidos, quizá. Ante todo, es un ciudadano del mundo. Es cierto que tenemos las mismas raíces, hemos leído los mismos libros, nos acordamos de las mismas canciones, hemos respirado el mismo aire…. Nuestra conexión es más profunda, algo que viene de dentro.

Si pudiera quedarse con una sola imagen de la experiencia de VENUS EN PIELES ¿cuál sería?

No lo se. Para mí, una película es una entidad orgánica. Quizás sería la imagen de Roman dirigiendo a Emmanuelle con una precisión imponente. Hasta el gesto más mínimo.

BIOGRAFIA PAWEL EDELMAN – DIRECTOR DE FOTOGRAFIA

Pawel Edelman, nacido en Lodz, Polonia, adquirió reputación internacional como director de fotografía en películas como KROLL de Wladyslaw Pasikowski, KRONIKI DOMOWE de Leszek Wosiewicz, PAN TADEUSZ, WHEN NAPOLEON CROSSED THE NIEMEN de Andrzej Wajda, L’AUBE A L’ ENVERS de Sophie Marceau, LOVE STORIES y BIG ANIMAL de Jerzy Stuhr, y EDGES OF THE LORD de Yurek Bogayevicz. Ha sido nominado a un Oscar, un Bafta y el premio  de la Sociedad de Directores de Fotografía Americana por EL PIANISTA. Ganó un premio Cesar por la Mejor Fotografía, el Premio de Cine Europeo y un Premio Tagle en la misma categoría. Sus películas más recientes incluyen SEMSTA de Andrzej Wajda, RAY de Taylor Hackford, ALL THE KINGS’S MEN de Steven Zaillian, THE LIFE BEFORE HER EYES de Vadim Perelman y OLIVER TWIST, EL ESCRITOR y UN DIOS SALVAJE de Roman Polanski. 

BIOGRAFIA DAVID IVES - DRAMATURGO

David Ives proviene de una familia polaco-americana. Nació en Chicago aunque actualmente vive en Nueva York. Se graduó de La Escuela de Teatro de Yale y comenzó a escribir para Spy Magazine. Más tarde trabajó para el NEW YORK TIMES MAGAZINE y el NEW YORKER, para los que colaboraba de manera habitual, escribiendo columnas de humor. Desde finales de los ochenta hasta mediados de los noventa, escribió comedias cortas de un acto (recogidas en All in the Timing), que le hicieron ganar muchos adeptos. Esta colección reunía una serie de micro obras, escritas con gran cordura, que versaban sobre el lenguaje y planteaban temas existenciales y sentimentales. En 1993, su colección All in the Timing se convirtió en un éxito – se hicieron más de 600 representaciones de sus micro obras en Off Broadway, lo que le convirtió en todo un favorito entre los estudiantes de teatro y grupos amateur. Sus obras de teatro, igualmente frescas, inventivas y graciosas (recogidas en Polish Joke and Other Plays), así como sus adaptaciones libres de Feydeau (Con la Mosca en la Oreja), Corneille (Le Menteur), Moliere (El Misántropo), Jean Francoise Regnard (El heredero Universal), Yasmina Reza (Obra Española), fueron bien recibidas por el público y la crítica, además de ganar varios premios. David Ives también escribe libretos para opera y adaptaciones musicales (incluyendo la versión norteamericana de El Baile de los Vampiros). En 2010, inspirado en la novela de Sacher-Masoch, escribió Venus en Pieles. Una obra para dos actores que fue producida off Broadway antes de ser resucitada y triunfar en Broadway. Ha trabajado con Roman Polanski, adaptando su obra al guión de la película. Acaba de terminar la adaptación de una comedia francesa de 1738, La Metromanie de Alexis Piron y actualmente esta trabajando en un musical con Stephen Sondheim.

BIOGRAFIA ROBERT BENMUSSA – PRODUCTOR

Con más de 30 años de experiencia como productor, Robert Benmussa produjo su primera película en 1978: LA GRANDE MENACE de Jack Briley. Trabajó con Roman Polanski en LUNAS DE HIEL, antes de producir EL PIANISTA, OLIVER TWIST y EL ESCRITOR. Durante su prolífica carrera, ha sido productor o productor ejecutivo de más de veinte largometrajes. 

Robert Benmussa habitualmente trabaja con Elie Chouraqui (PAROLES ET MUSIQUES, LES MARMOTTES, LES MENTEURS y MAN ON FIRE). Fue productor ejecutivo de L'UNION SACRE, POUR SACHA y LE GRAND PARDON 2. Fue productor de DIS-MOI OUI y ENTRE CHIENS ET LOUPS, dirigidas por Alexandre Arcady. También ha trabajado con Diane Kurys como productor ejecutivo en C’EST LA VIE, APRES L’AMOUR, A LA FOLIE, LES ENFANTS DU SIECLE y L'ANNIVERSAIRE.

Fue el productor ejecutivo de Una vez en América de Sergio Leone  GASPARD ET ROBINSON de, Tony Gatlif, LA VENGEANCE D’ UNE BLONDE de Jeannot Szwarc y productor de FURIA y HAUTE TENSION de Alexandre Aja.

BIOGRAFIA ALAIN SARDE – PRODUCTOR

Alain Sarde es uno de los productores franceses más importantes. Comenzó su carrera en 1977 como co-productor de BAROCCO de André Téchiné. Ha trabajado con los nombres de más peso en la lista de los 100 más prestigiosos y cuenta con más de 200 títulos a su espalda, incluyendo QUIMERICO INQUILINO, LUNAS DE HIEL, EL PIANISTA, OLIVER TWIST y EL ESCRITOR dirigidas por Roman Polanski. También ha producido LA VIDA ES UN MILAGRO de Emir Kusturica, VERA DRAKE de Mike Leigh, y CONFIDENCIAS MUY INTIMAS de Patrice Leconte.

Sus películas más conocidas incluyen LA PIANISTA de Michael Haneke, MULHOLLAND DRIVE y  UNA HISTORIA VERDADERA de David Lynch, LA BUCHE de Danièle Thompson, CA COMMENCE AUJOURD’HUI, CAPITAINE CONAN, L. 627, UN DIMANCHE A LA CAMPAGE de Bertrand Tavernier, BAROCCO, LOS LADRONES, LOS JUNCOS SALVAJES y MA SAISON PREFEREE de André Téchiné, UNE HISTOIRE SIMPLE y NELLY ET M. ARNAUD de Claude Sautet, MON HOMME, LES ACTEURS y BUFFET FROID de Bertrand Blier, LA CRISE de Colin Serreau, LE FILS PREFERE de Nicole Garcia, HELAS POUR MOI, NOUVELLE VAGUE y SAUVE QUI PEUT (LA VIE) de Jean-Luc Godard, LE PETIT CRIMINEL y PONETTE de Jacques Doillon, y LE CHOIX DES ARMES de Alain Corneau.
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