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EN LAS NOVELAS POLICIACAS SIEMPRE SE ENCUENTRA AL CULPABLE. 

EN LA VIDA REAL CASI NUNCA OCURRE. 

Giulio Andreotti

1981

SINOPSIS
En Roma, al amanecer, cuando todo el mundo duerme, un hombre está despierto. 

Ese hombre es Giulio Andreotti. 

Está despierto porque tiene que trabajar, escribir libros, moverse en los círculos de moda, y por último, aunque no menos importante, para rezar. 

Tranquilo, astuto e inescrutable, hace más de cuarenta años que Andreotti es sinónimo de poder en Italia. A principios de los años noventa, este hombre impasible pero sugerente, ambiguo pero tranquilizador, está preparado para asumir su séptimo mandato de Primer Ministro sin arrogancia y sin humildad. 

Andreotti se acerca a los setenta años y es un gerontócrata al que, con todos los atributos de Dios, no le da miedo nadie y no conoce el significado de intimidación, ya que está acostumbrado a verla en las caras de todos sus interlocutores. Su satisfacción es opaca, impalpable. Para él, la satisfacción es poder, con el que mantiene una relación simbiótica. El poder como a él le gusta. Inquebrantable e inmutable, desde el principio. Emerge indemne de todo: de las batallas electorales, de las masacres terroristas, de las acusaciones calumniosas. 

Nada de esto le toca, nada le cambia. 

Hasta que la Mafia, el contrapoder más poderoso de Italia, le declaró la guerra. 

Entonces las cosas cambiaron. Incluso para el enigmático, el inmortal Andreotti. 

Pero la cuestión es la siguiente: ¿cambian de verdad o sólo en apariencia? 

Estamos seguros de una cosa: es difícil empañar la figura de Andreotti, el hombre que sabe de qué va el mundo mucho mejor que cualquiera de nosotros.  

APUNTES DEL DIRECTOR

Giulio Andreotti es el político más importante que ha dado Italia en el último medio siglo. La fascinación que ejerce reside en su ambigüedad, y su psicología es tan compleja que ha intrigado a todo el mundo durante años. Siempre he querido hacer una película sobre Andreotti, pero cuando empecé a leer sobre él, me topé con una literatura tan extensa y tan contradictoria, que la cabeza me daba vueltas. Durante mucho tiempo pensé que todo este "material" no podría sintetizarse para conformar la estructura esencial que exige una película. Además, la imagen de Andreotti como la quinta esencia de la ambigüedad no sólo ha sido difundida por especialistas, periodistas e italianos en general, sino que él también la ha cultivado jugando y explotando esa ambigüedad. 

Lo primero que hay que decir es que su película favorita es Dr. Jekyll y Mr. Hyde.
Después, cuando escribía sus best séller urbanos, irónicos y predecibles, dejando caer datos de sus archivos personales repletos de nombres y secretos que sólo él parecía conocer. 

Esta constante dualidad entre la máscara de un hombre normal, predecible y una persona misteriosa y oscura ha dado lugar a múltiples historias sobre Andreotti. 

Una cantidad tan gigantesca de literatura exigía el don de la síntesis, un talento poco extendido. Así que voy a citar a dos mujeres que sí poseen ese don, en mucha más media que yo u otros. 

Una de ellas es Margaret Thatcher, que no se anda con rodeos al describir a Andreotti:

“Parecía tener una aversión positiva a los principios. Estaba incluso convencido de que un hombre de principios estaba condenado a ser un hazmerreír”.

La otra es Oriana Fallaci:

“Me da miedo, pero ¿por qué? Este hombre me recibió con enorme cortesía, afectuosamente. Su ingenio me hizo reír a mandíbula batiente. No me dio la impresión de ser peligroso. Con esos hombros tan redondeados, como los de un niño. Con esas manos delicadas y largas, de dedos blancos como velas. Siempre estaba a la defensiva. ¿A quién le da miedo una persona enfermiza que se asusta de una tortuga? Tuvo que pasar mucho tiempo para que me diese cuenta de que eran precisamente esas cosas las que me asustaban. El verdadero poder no necesita arrogancia, ni una poblada barba ni una voz aterradora. El verdadero poder te estrangula con lazos de seda, con encanto e inteligencia”. 

De los miles de textos que leí, fueron estos dos comentarios sobre el hombre más influyente de Italia los que me dieron las claves sobre las que podía girar una película. 










Paolo Sorrentino

PAOLO SORRENTINO
Director y guionista, Paolo Sorrentino nació en 1970 en Nápoles. 

En 2001 dirigió su primer largometraje titulado Un hombre de pie, que fue seleccionado en el Festival de Venecia. En 2004 le siguió la película Las consecuencias del amor, que fue seleccionada para participar en la competición oficial del Festival de Cannes y que se ganó el aplauso de la crítica italiana e internacional (la película también ganó 5 premios David di Donatello: mejor película, mejor director, mejor guión, mejor actor, mejor fotografía). 

Tres años después su tercera película, titulada El amigo de la familia también fue seleccionada en Cannes.

Con Il Divo compitió por tercera vez en Cannes y logró el PREMIO DEL JURADO
FILMOGRAFÍA

2006 L’AMICO DI FAMIGLIA (EL AMIGO DE LA FAMILIA)
Festival de Cine de Cannes 2006 – en competición

Otros festivales: 

Festival de Cine de Chicago 

Festival de Cine de Haifa 

Festival de Cine de Bergen 

Festival de Cine de Londres The Times BFI 

Festival Internacional de Cine de São Paulo

Festival de Cine Europeo de Seúl 

Festival Internacional de Cine de Río de Janeiro 

Festival Internacional de Cine de Karlovy Vary 

Festival Internacional de Cine de Palm Springs 

2004 LE CONSEGUENZE DELL’AMORE (LAS CONSECUENCIAS DEL AMOR)
Festival de Cine de Cannes 2004 - en competición

David di Donatello 2005 - Mejor Película, Mejor Director, Mejor Guión, Mejor Actor, Mejor Fotografía

Nastro d’Argento 2005 - Mejor Historia, Mejor Actor, Mejor Actor Secundario, Mejor Fotografía 

Grolla d’Oro 2006 – película italiana más vista en un país extranjero, película italiana que ha participado en más festivales extranjeros

Ciak d’Oro 2005 - Mejor Película, Mejor Director, Mejor Edición, Mejor Sonido Directo, Mejor Cartel

Globo d’Oro 2005 - Mejor Guión, Mejor Promesa Femenina, Premio especial de la prensa extranjera

Festival de Cine de Haifa - Premio Nuevos Directores

Otros festivales: 

Festival de Cine de Chicago 

Festival Internacional de Cine Mundial de Ciudad del Cabo

Festival de Cine de Londres The Times BFI 

Cine Italiano de Annecy 

Festival de Cine del Cairo 

Festival Internacional de Cine Jameson de Dublín

Festival Internacional de Cine de Palm Springs 

Festival Internacional de Cine de Rotterdam

Festival Internacional de Cine de Copenhague

Festival de Cine de Nueva York Open Roads

2001 ‘L’UOMO IN PIU’ (EL HOMBRE DE PIE)

Festival de Cine de Venecia 2001

Premio Solinas 

Nastro d’Argento -  Mejor Opera Prima

Cine Italiano de Annecy -  Mejor Actor

Ciak d’Oro - Mejor Guión 

Premio Amidei - Mejor Guión 

Festival de Cine de Bellaria - Premio Casa Rossa

Festival de Cine  de Salerno - Premio Linea d’Ombra

Festival Internacional de Cine Independiente de Buenos Aires – Premio del Jurado

Grolla d’Oro - Mejor Guión, Mejor Interpretación Masculina 

Festival de Cine Italiano de Villerupt - Mejor Interpretación Masculina 

Festival de Cine de Sevilla - Mejor Interpretación Masculina

Entrevista con Paolo Sorrentino
Directores de todas las épocas han relatado la historia de Italia. ¿Sus películas versan sobre el sur de Italia, sobre el país en genera? ¿Se considera un director del sur? ¿Se identifica con la tradición de los realizadores políticos como Rosi y  Rossellini? 

En primer lugar, me interesan mucho los demás, soy muy curioso. Su psicología, sus sentimientos, sus tonterías, sus conductas rutinarias o locas. Me interesan los personajes más que cualquier otra cosa. En la vida real y por lo tanto en las películas. Estas personas que me intrigan,  me fascinan o me repelen pueden ser italianas y por lo tanto representativas, aunque parcialmente, de la sociedad italiana. A veces son también personajes simbólicos, como en el caso de Andreotti. Los directores políticos como Rosi y Petri son gigantes que nadie puede igualar. Puedes mirarlos, pero no imitarlos. Eso no significa que en la actualidad no deban hacerse películas políticas. Todo lo contrario, hay que hacerlas. Pero hay que buscar un nuevo enfoque para que encaje con el ritmo del cine actual, que ha cambiado tanto desde los tiempos de esos directores a los que nos hemos referido. 

En su última película, describe una Italia corrupta. ¿La situación ha mejorado desde los años de Andreotti?

Parece que no. Pero hoy nadie habla de corrupción en Italia, aunque existe y se multiplica. Creo que la gente no habla de corrupción porque el caso Tangentopoli (ciudad de los sobornos) produjo una verdadera conmoción en Italia. Una revolución que no se limitó a decidir quién era decente o indecente, sino que, de forma consciente o no, cambió la política y la clase política anterior, con interminables polémicas, reacciones violentas y terribles tragedias personales. 

Los personajes de sus películas siempre están fuera del sistema, como el cantante Tony y el futbolista Antonio en Un hombre de pie; el hombre exiliado a sueldo de la Mafia en Las consecuencias del amor, el usurero escuálido en El amigo de la familia, y ahora este político excepcional. ¿La marginalidad es una fuente de inspiración para usted?

Lo que dice sobre la marginalidad se aplica en mis películas anteriores, pero no en Il Divo. En realidad, este caso es justamente lo contrario. Andreotti no tiene nada de marginal. Es un hombre poderoso que sabe cómo funciona este mundo mejor que los demás, que sabe cómo integrarlo, cómo tomar el mando, cómo transformarlo según convenga. Es un hombre que combina astucia e inteligencia al nivel más inimaginable, una cualidad que le permitió gobernar Italia durante muchos años. 

Aparte de la marginalidad, sus personajes, y por lo tanto sus películas, están marcadas por la soledad y la melancolía. ¿A qué se debe? 

Se suele considerar que son negativos, pero para mí esos sentimientos siempre ha sido auténticos, desde que era niño. La melancolía y la soledad estimulan la imaginación y la fantasía. Además, son sentimientos universales que antes o después todos nosotros experimentamos.  

Sus protagonistas son siempre muy ambiguos, pero tienen un lado humano a pesar de su inmoralidad, aunque esté bastante escondido. ¿Puede explicar esa paradoja? 

No creo en las definiciones precisas, unívocas cuando hablamos de personas. La gente cambia con el tiempo y según las situaciones a las que se enfrentan en la vida.  Se puede ser humano y ambiguo al mismo tiempo. No veo al ser humano como un monolito. Todos somos extremadamente vulnerables, pero también somos muy buenos a la hora de adaptarnos y de fingir. 

Como director, tiene cierta tendencia a embellecer lo feo. ¿Por qué? 

No es algo en lo que piense a priori. Cuando cuentas una historia te enfrentas a una serie de situaciones, de actos, hábitos, paisajes. No importa si son feos o bonitos en la vida real, porque una película tiene que tener obligatoriamente una cualidad estética que, al menos para mí, debe ser gratificante. El cine tiene el extraordinario poder de cambiar la percepción estética de los acontecimientos trágicos o terroríficos. Las grandes películas de guerra no dejan de lado el horror de la guerra, pero no hay duda de que ofrecen una imagen estética "maravillosa". 

Entonces, ¿el punto de vista de un director es moralista?, en el sentido de los moralistas del siglo XVIII, opuestos a los libertinos. Por ejemplo, ¿cree que los moralistas consideran que el amor es poder y para los libertinos es debilidad? 

Soy un fanático de la música pop, cuyas letras están repletas de la palabra "amor", así que diría que el amor es poder para todo el mundo. 

Me da la impresión de que en su caso, la debilidad sentimental de sus personajes es su fuerza oculta, y que su humanidad mana de esa debilidad. ¿Cree que la humanidad mana de la debilidad? 

En muchos casos, las debilidades o los fracasos individuales puede ser un medio de redención para una persona. Es evidente que una persona se vuelve más fuerte cuando se enfrenta a un espectro o cuando se da cuenta de lo bajo que ha caído. Por desgracia, no se aplica a todo el mundo. Si lo hiciera, no habría más suicidios. 
En sus películas…

¿De qué forma la búsqueda de la belleza formal enriquece sus guiones?

De varias maneras. Gracias a Dios no hay una regla fija, sino las películas serían muy aburridas. Sin embargo, siempre me ha gustado el cine que busca la belleza formal, y como espectador, siempre me han resultado indiferentes películas que se resienten porque se desarrollan de forma al azar, de cualquier modo, incluso cuando esto último es sencillamente una técnica. 

· La grúa en Las consecuencias del amor 

· El usurero que cose el vestido de novia en El amigo de la familia 

· Andreotti andando por la calle en Il Divo

¿Cómo crea sus escenas?

Las planifico en casa antes de rodar la película. Las preparo dos veces: primero después de leer el guión, y las relaciono únicamente con la historia. En segundo lugar, después de buscar las localizaciones, que me dan elementos visuales más precisos, más detallados para poder crear una escena. Casi nunca improviso en el plató, sólo si tengo una idea brillante. Pero las ideas brillantes no abundan. Y a veces pueden estar equivocadas. Me imagino la película cuando estoy sentado en un sillón, y luego dibujo el storyboard.  Además, eso es precisamente lo que debe hacer un realizador: imaginar la película antes de que exista. La proyecto antes en mi cabeza, y siempre es más deslumbrante y precisa que el resultado final. 

Cuéntenos algo sobre el rodaje en sí, que parece tener mucha importancia para usted. ¿Trabaja siempre con el mismo cámara? 

Todo es importante en una película, no sólo el rodaje. Incluso el estado de ánimo del técnico de sonido o la cualidad del catering. Cualquier microcosmo, en este caso un plató, puede venirse abajo por la cosa más insignificante. Resulta absurdo, pero es un hecho. 

Un solo plano, si está bien pensado y bien equilibrado, puede transmitir y decir más que diez páginas de diálogo. Por esa razón no se pueden abandonar a su suerte ni delegarse para que las hagan otros. Porque mi trabajo consiste en hacer que la película transmita algo, y si Dios quiere, que guste al público. 

Siempre trabajo con el mismo cámara porque es muy bueno y conoce al equipo. Pero por encima de todo porque el cámara es fundamental para hacer un buen trabajo. 

¿Cómo compone sus planos? Sus personajes siempre parecen figuras diminutas en un escenario enorme. 

Me siento e imagino los planos teniendo en la cabeza la escena, el diálogo y el sentido de cada escena. Se lo repito, los imagino. Imagino las lentes que se necesitan, los ángulos, la altura de la cámara, los movimientos de la cámara y los personajes y dónde se centrará la atención. Todas esas variables tienen un único objetivo: hacer que la escena funcione de acuerdo con las presuposiciones que se establecen en el guión. Me imagino todas esas cosas de forma bastante exacta, y realizo las correcciones en el plató, junto con el cámara. 

Su estilo transmite una visión del mundo que es burlona y patética pero también llena de esperanza. ¿Cómo explica esa paradoja? 

El eje fundamental de mi “visión del mundo” (aunque parece un poco rimbombante) es la ironía, a la que recurro constantemente. La busco por todas partes. No sé si funciona. La vida es suficientemente trágica, y la ironía es el mejor antídoto.  

Esta es su tercera película con Toni Servillo. Cuéntenos cómo trabaja con él, como le dirige. ¿Por qué le dio el papel de Andreotti?

Mi forma de dirigir a Servillo se ha vuelto cada vez más mínima en cada película. No quiero decir que ya no le dirija, sino que nos conocemos tan bien que nos comprendemos inmediatamente sin necesidad de explicarlo todo con demasiado detalle. Son las ventajas de conocerse. Creo que el secreto de nuestra colaboración, que desde todo punto de vista es muy fructífera, es la confianza. Es un elemento indispensable, sobre todo cuando se trata de un personaje tan delicado y tan cargado de significado como Andreotti. Me llamó mucho la atención la forma que tuvo Toni Servillo de meterse en la piel del personaje. Le había preparado muchísimo material del verdadero Andreotti, pero prefirió no utilizarlo. Prefirió basarse sólo en el guión y en los rasgos fundamentales que yo había elegido para representar a Andreotti.  Creo que lo más complicado de 

este personaje es su impasibilidad, su compostura, ya que los pensamientos y los estados de ánimo debían comunicarse con mínimos cambios de expresión con el fin de mantener esa impasibilidad. No era un papel fácil. 

¿Y qué me dice de la escena en la que Andreotti se confiesa mirando a la cámara? Se trata de un elemento ficticio que no tiene nada que ver con la Historia, con  mayúscula, ya que por lo que sabemos, Andreotti se confesó. 

Puede que esa escena provoque un escándalo en Italia…

Para mí se trata de un sueño. No puede ser otra cosa. Pero también es catártico para el espectador y puede que para el mismísimo Andreotti. No sé si he rozado la verdad, pero como autor de la historia, creí que, al menos por un momento, que tenía que apartar el objetivo del personaje y de los acontecimientos y atreverme a interpretar las cosas, a establecer una responsabilidad política, no penal. En lo que respecta a lo último, en ningún momento quise actuar como un juez. 

Otra escena que transmite la ambigüedad del personaje es aquella en la Andreotti y su mujer están viendo en la televisión a Renato Zero, el cantante pop italiano: filmar a los personajes en primeros planos muy próximos sirve para comprender sus emociones. 

Esa es otra escena fundamental de la película. Mi intención fue aplicar a los Andreotti una dinámica aterradora que puede ocurrir en cualquier relación de pareja. En otras palabras, la terrible sensación de que la persona con la que compartes tu vida es un completo extraño. Es un momento muy angustioso que nos hace sentir totalmente perdidos. Estoy seguro de que le ocurre a todas las parejas que llevan mucho tiempo juntos. Cuando la mujer de Andreotti experimenta esa duda es inevitable que surjan muchísimas más. No se trata de las dudas conocidas, como que tu marido te engaña, sino dudas que tienen que ver con el destino de un estado, de un país, de millones de personas normales, porque Andreotti ejerció el poder durante tantos años que decidió muchas cosas en Italia. 

Cuéntenos algo de su relación con la música, un elemento muy importante en sus películas. Es increíble cómo la música es una parte decisiva de su manera de rodar. 

¿Se atrevería a decir que su lenguaje cinematográfico es musical?

Me gustaría que fuese musical, pero tengo mis dudas. Lo que sí es cierto es que utilizo las emociones que provoca la música para escribir una escena de forma más eficaz. Necesito música para escribir un guión. Puede crear emociones muy inquietantes, y cierta sensación de poder o de suspense, que me ayuda a crear escenas que quiero que sean poderosas o misteriosas. No escribo una sola palabra hasta que no tengo una nueva "biblioteca" de sonidos que corresponden al sentido de la película que voy a desarrollar. Así que es inevitable que mucha de la música que ha inspirado la redacción de una escena acabe de verdad en la película. 

LA MEZQUINDAD DE UN HOMBRE BUENO ES MUY PELIGROSA. 

Giulio Andreotti

1970

CRONOLOGÍA HISTÓRICO-POLÍTICA

· 11 de marzo 1978-20 de marzo 1979.  

Cuarto Gobierno Andreotti

· 16 de marzo 1978. 

Aldo Moro, Presidente del Partido de la Democracia Cristiana es secuestrado por las Brigadas Rojas. 

· 9 de mayo 1978. 

Encuentran el cadáver de Moro en Via Caetani, Roma.

· 8 de julio 1978. 

Sandro Pertini se convierte en el séptimo Presidente de la República italiana. 

· 20 de marzo 1979-4 de agosto 1979. 

Quinto Gobierno Andreotti.

· 20 de marzo 1979. 

Asesinato del periodista Mino Pecorelli.

· 12 de julio 1979. 

Asesinato de Giorgio Ambrosoli, fiscal nombrado liquidador de la Banca Privata Italiana.

· 17 de junio 1982. 

Aparece el cuerpo sin vida de Roberto Calvi, Presidente del Banco Ambrosiano.

· 3 de septiembre 1982. 

Asesinato del General Carlo Alberto Dalla Chiesa.

· 4 de agosto 1983-1 de agosto 1986. 

Giulio Andreotti es nombrado Ministro de Asuntos Exteriores en el primer Gobierno Craxi. 

· 25 de octubre 1983. 

Arrestan en São Paulo, Brasil a Gaetano Badalamenti y Tommaso Buscetta, capos de la Mafia. 

· 25 de junio 1985. 

Francesco Cossiga se convierte en Presidente de la República italiana. 

· 10 de febrero 1986. 

Empieza el Palerno el “Megajuicio” contra la Mafia, basado en testimonios del arrepentido Tommaso Buscetta.  

· 21 de marzo 1986. 

Michele Sindona muere envenenado en la cárcel. 

· 1 de agosto 1986-17 de abril 1987. 

Giulio Andreotti es Ministro de Asuntos Exteriores en el segundo Gobierno Craxi. 

· 17 de abril 1987-28 de julio 1987. 

Giulio Andreotti es Ministro de Asuntos Exteriores y Asuntos Comunitarios en el cuarto Gobierno Fanfani. 

· 28 de julio 1987-13 de abril 1988. 

Giulio Andreottie es Ministro de Asuntos Exteriores en el primer Gobierno Goria. 

· 22 de julio 1989-12 de abril 1991. 

Sexto Gobierno Andreotti.

· 13 de abril 1991- 24 de abril 1992.

 Séptimo Gobierno Andreotti.

· 1 de junio 1991. 

Giulio Andreotti es nombrado Senador Vitalicio por sus “Méritos en el campo social y literario”.  

· Febrero 1992. 

Las investigaciones de Tangentopoli empiezan con el arresto del político socialista Mario Chiesa.

· 12 de marzo 1992. 

Asesinato en Palermo del europarlamentario demócrata-cristiano Salvo Lima.

· 23 de mayo 1992. 

Asesinato del juez Giovanni Falcone.

· 25 de mayo 1992. 

Oscar Luigi Scalfaro se convierte en el noveno Presidente de la República italiana.

· 15 de enero 1993. 

Toto Riina, el “capo de los capos" de la Cosa Nostra es arrestado en Palermo. 

· 25 de febrero 1993. 

Desparece Sergio Castellari, antiguo Director General del Ministerio de Bienes Nacionales, implicado en el caso Enimont. Se encuentra su cuerpo una semana después. 

· 27 de marzo 1993. 

Petición de autorización para procesar al Senador Giulio Andreotti. 

· 30 de abril 1993. 

La Cámara de Diputados no autoriza el procesamiento de Bettino Craxi.

· 13 de mayo 1993. 

El Senado autoriza el procesamiento de Giulio Andreotti.

· 20 de julio 1993. 

Gabriele Cagliari, expresidente del ENI, se suicida en la prisión de San Vittore, en Milán.

· 23 de julio 1993. 

Raul Gardini, presidente de Enimon, acaba con su vida en su casa de Milán. 

· 26 de septiembre 1995. 

En Palermo empieza el juicio en el que Giulio Andreotti está acusado de conspiración con la Mafia. 

· 30 de abril 1999. 

Perugia. Juicio por el asesinato del periodista Mino Pecorelli. 

Los fiscales solicitan cadena perpetua para todos los acusados: Andreotti, Vitalone, Badalamenti y Calò, por ordenar el asesinato, y La Barbera y Carminati como ejecutores materiales. 

· 24 de septiembre 1999. 

El Tribunal de Perugia absuelve a todos los acusados del asesinato de Pecorelli. 

· 23 de octubre 1999. 

El tribunal de Palermo absuelve a Giulio Andreotti del cargo de conspiración con la Mafia alegando que el hecho no existe. 

· 16 de noviembre 2002. 

El Tribunal de Apelación del Perugia sentencia a Giulio Andreotti y Gaetano Badalamenti a dos años de prisión y absuelve al resto de los acusados. 

· 2 de mayo 2003. 

El Tribunal de Apelación de Palermo declara que no puede procesar a Giulio Andreotti por el delito de conspiración hasta la primavera de 1980 ya que ha prescrito, pero ratifica el resto de la sentencia apelada. 

· 30 de octubre 2003. 

El Tribunal de Casación anula, sin apelación posible, la sentencia dictada por el Tribunal de Apelación de Perugia. Giulio Andreotti y Gaetano Badalamenti son absueltos por el asesinato de Mino Pecorelli por no haber cometido el delito juzgado. 

·  15 de octubre 2004. 

Palermo. La Sala Segunda de lo Penal del Tribunal de Casación ratifica la sentencia dictada por el Tribunal de Apelación de Palermo. 
EL DICTADOR MÁS DIFÍCIL DE ODIAR ES UNO MISMO. 

Giulio Andreotti

1988

GIULIO ANDREOTTI
Nacido en Roma el 14 de enero de 1919, Giulio Andreotti es un hombre de estado, un político, un escritor y un periodista de prestigio internacional, y fue uno de los máximos exponentes del partido de la Democracia Cristiana italiana. 

Dominó la escena política italiana durante cincuenta años: siete veces Primer Ministro; ocho veces Ministro de Defensa; cinco veces Ministro de Asuntos Exteriores; dos veces Ministro de Economía, Ministro del Presupuesto y la Planificación Económica, Ministro de Industria y Comercio; una vez Ministro de Hacienda, Ministro del Interior y Ministro de Asuntos Comunitarios. 

En 1991 fue nombrado Senador Vitalicio. 

Se introdujo en la política cuando estaba estudiando derecho en la universidad.  

Conoció a Aldo Moro en la Federación Universitaria Católica Italiana y le sucedió como presidente nacional de la Federación de 1942 a 1944. 

En 1946 fue elegido a la Asamblea Constituyente y en 1948 a la Cámara de Diputados. 

Después de entrar en el gobierno en 1947, se convirtió en Subsecretario de Estado durante la cuarta legislatura de De Gasperi como Primer Ministro, y se mantuvo en ese puesto hasta 1954.

Fue elegido Primero Ministro por primera vez en 1972 (su gobierno, que sólo duró nueve días, fue el más corto de la historia de la República italiana). El último de sus siete gobiernos acabó en 1992, poco más de un año después de que se formara. 

A partir de 1993, varios arrepentidos de la Mafia le acusaron de estar relacionado con la Cosa Nostra. 

La noticia causó un enorme impacto en todo el mundo. Después de que el Senado italiano diera su autorización, el juicio contra él, uno de los más importantes que hayan implicado jamás a un político italiano, empezó en 1996.
Fue absuelto en primera instancia -porque el hecho no existe- en 1999. En 2003 la sentencia fue apelada y fue acusado de "mantener lazos de amistad con la Mafia hasta la primavera de 1980”, un delito del que fue absuelto por haber prescrito. 

Andreotti también fue acusado y enjuiciado por el asesinato del periodista Mino Pecorelli: fue absuelto en 1999; en 2002 fue sentenciado a 22 años de prisión; y en 2003 fue absuelto definitivamente por el Tribunal de Casación (el tribunal de mayor rango de Italia).

En la actualidad, Giulio Andreotti es miembro del tercer Comité Permanente (Asuntos Exteriores, Emigración) y del Comité Especial para la Protección y Promoción de los Derechos Humanos, y es miembro de la Delegación italiana de la Asamblea Parlamentaria de la OSCE. 

Ha sido nombrado Doctor Honoris Causa en 11 ocasiones. 

Federico Fellini dijo de Andreotti: “Es el guardián de algo, alguien que debe guiarte a otra dimensión que no está realmente a tu alcance”. 

“Seamos buenos. Hoy se ha constituido el séptimo Gobierno Andreotti. 

Es un día de alegría”. 

SÉPTIMO GOBIERNO ANDREOTTI 

(13 de abril 1991-24 de abril 1992)

10ª Legislatura

Primer Ministro GIULIO ANDREOTTI

Vicepresidente Primero: CLAUDIO MARTELLI

Asuntos Exteriores: GIANNI DE MICHELIS

Interior: VINCENZO SCOTTI

Justicia: CLAUDIO MARTELLI

Presupuesto y Planificación Económica PAOLO CIRINO POMICINO

Economía: SALVATORE RINO FORMICA

Hacienda: GUIDO CARLI

Defensa: VIRGINIO ROGNONI

Educación: RICCARDO MISASI

Obras Públicas: GIOVANNI PRANDINI

Agricultura y Bosques: GIOVANNI GORIA

Transportes: CARLO BERNINI

Correos y Telecomunicaciones: CARLO VIZZINI

Industria, Comercio y Manufacturas: GUIDO BODRATO

Sanidad: FRANCESCO DE LORENZO

Comercio Exterior: VITO LATTANZIO

Marina Mercante: FERDINANDO FACCHIANO

Bienes del Estado: GIULIO ANDREOTTI

Trabajo y Seguridad Social: FRANCO MARINI

Turismo y Ocio: CARLO TOGNOLI

Cultura: GIULIO ANDREOTTI

Medio Ambiente: GIORGIO RUFFOLO

Universidad e Investigación Científica: ANTONIO RUBERTI
Ministros sin Cartera

Intervención extraordinaria para el Sur: CALOGERO MANNINO

Función Pública: REMO GASPARI

Relaciones con el Parlamento: EGIDIO STERPA

Coordinación de Política Comunitaria: NICOLA CAPRIA

Asuntos Regionales: FRANCESCO D’ONOFRIO

Coordinación de Protección Civil: NICOLA CAPRIA

Asuntos Sociales: ROSA RUSSO JERVOLINO

Desarrollo Urbano: CARMELO CONTE

Reformas Institucionales: FERMO MINO MARTINAZZOLI

Italianos en el Extranjero e Inmigración: MARGHERITA BONIVER 

     SÉ QUE SOY UN HOMBRE MEDIO, PERO CUANDO MIRO A MI ALREDEDOR NO VEO NINGÚN GIGANTE. 

GIULIO ANDREOTTI

1973

EL CLAN ANDREOTTI

Paolo Cirino Pomicino. 

Ministro del Presupuesto y la Planificación Económica 

….alias Ministro

Franco Evangelisti. 

Mano derecha de Andreotti

… alias Limón

Giuseppe Ciarrapico. 

Empresario 

… alias Il Ciarra

Vittorio Sbardella. 

Diputado parlamentario de la Democracia Cristiana

… alias El Tiburón

Salvo Lima. 

Diputado parlamentario de la Democracia Cristiana

… alias Su Excelencia

Fiorenzo Angelini. 

Cardenal

… alias Su Santidad

PAOLO CIRINO POMICINO

Licenciado en Medicina y Cirugía, Cirino Pomicino fue un perfecto exponente de la Democracia Cristiana. Fue miembro y portavoz del Ayuntamiento de Nápoles, diputado en el Parlamento de 1976 a 1994, Ministro de la Función Pública de 1988 a 1989 y Ministro para el Presupuesto y la Planificación Económica de 1989 a 1992. 

Fue acusado en 30 juicios, sentenciado a un año y ocho meses por financiación ilegal (sobornos a Enimont) y negoció dos meses por corrupción (fondos reservados de Eni). 

En 2004 fue elegido para el Parlamento Europeo como miembro de la Unión Democrática para Europa (UDEUR), fue expulsado del partido al año siguiente aunque no renunció a su escaño en la asamblea. 

Fue reelegido para la Cámara de Diputados en 2006 por la Democracia Cristiana para las Autonomías en una candidatura conjunta con el nuevo PSI (Partido Socialista Italiano), convirtiéndose en jefe del grupo parlamentario. . 

Ha sido miembro de 2006 a 2008 del quinto Comité (Presupuesto, Hacienda y Planificación Económica) y miembro de la “Comisión parlamentaria de investigación sobre el fenómeno mafioso y el crimen organizado de tipo mafioso”. 

FRANCO EVANGELISTI

Miembro destacado de la Democracia Cristiana y mano derecha de Giulio Andreotti, Subsecretario de Turismo y Ocio de 1970 a1972, Franco Evangelisti fue nombrado posteriormente Subsecretario de Estado en los gobiernos de Giulio Andreotti en 1978 y 1979.

Ministro de la Marina Mercante de 1979 a 1980, dimitió del cargo por el escándalo que suscitó una entrevista que concedió al rotativo  La Repubblica el 28 de febrero de 1980, en el que admitía recibir financiación ilegal del empresario romano Francesco Gaetano Caltagirone. 

Al referirse a este episodio que mancilló para siempre su carrera política, Evangelisti declaró en numerosas ocasiones: “Me sacrifiqué por el clan”. 

Falleció el 11 de noviembre de 1993 a los 71 años. 

GIUSEPPE CIARRAPICO

Miembro destacado del Movimiento Social Italiano, en 1986 fue acusado de apología del fascismo. 

Tras convertirse en presidente de Fiuggi Terme, abandonó este partido para incorporarse a la Democracia Cristiana de Giulio Andreotti. 

Estuvo implicado en el caso Tangentopoli  acusado de financiación ilegal de su partido. En 1996 fue condenando a cuatro años y medio por conspiración en el juicio relativo a la quiebra del Banco Ambrosiano de Roberto Calvi. 

En las elecciones generales celebradas en Italia en 2008, fue elegido senador como miembro del Partido de la Libertad de Silvio Berlusconi. 

VITTORIO SBARDELLA

Después de varios años de militancia en el Movimiento Social Italiano, Vittorio Sbardella se incorporó a principios de los años setenta al partido de la Democracia Cristiana, asciendo hasta su cúpula. 

Fue elegido parlamentario por primera vez en 1987, y siempre fue conocido por su capacidad de sumar un gran número de votos preferentes, sólo superado por Giulio Andreotti. Sus relaciones con el clan Andreotti se deterioraron en 1992. Primero, Sbardella atacó a los miembros del clan y después al  mismo Andreotti. 

Los sucesos legales de Tangentopoli acabaron con su vida pública; fue investigado en numerosas ocasiones, pero murió en 1994 a los 59 años, antes de declarar ante un tribunal. 

SALVO LIMA

Empezó su carrera en 1950 en la Democracia Cristiana y se unió a la facción Andreotti en 1964. 

Fue alcalde de Palermo de 1959 a 1963. Es el periodo llamado "Saqueo de Palermo", una serie de operaciones inmobiliarias especulativas realizadas conjuntamente con la Mafia que destruyeron el diseño urbano y el patrimonio arquitectónico de la ciudad siciliana. 

Fue reelegido alcalde de 1965 a 1968, y se convirtió por primera vez en parlamentario por el partido de la Democracia Cristiana. Su nombre apareció en numerosas ocasiones en los informes del Comité antimafia del Parlamento y en 1974 Andreotti lo nombró Subsecretario del Ministro del Presupuesto y de Planificación Económica. La Cosa Nostra acabó con su vida el 12 de marzo de 1992.

CARD. FIORENZO ANGELINI

Fiorenzo Angelini conoció a Giulio Andreotti en 1947 en la gran reunión organizada por Acción Católica para conocer al Papa Pío XII en la Plaza de San Pedro. 

Fue nombrado obispo titular de Messene el 27 de junio de 1956 y al mes siguiente de la Iglesia de San Ignacio en Roma. Se dedicó a "prestar asistencia pastoral en los centros médicos y hospitales de Roma". Fue el principio de su trabajo en la sanidad.

PENSAR MAL DE TU PRÓJIMO ES UN PECADO, 

PERO HAS ACERTADO. 

GIULIO ANDREOTTI

1939

ALDO MORO

Aldo Moro y Giulio Andreotti se conocieron en la Universidad cuando ambos militaban en la Federación Universitaria Católica Italiana. 

Moro fue elegido Vicepresidente del partido de la Democracia Cristiana en  1946, y se convirtió en miembro de la Asamblea Constituyente. 

En 1948 fue elegido por primera vez miembro de la Cámara de Diputados, y a lo largo de su carrera política detentó varias carteras: Educación, Justicia, Asuntos Exteriores e Interior. Fue cinco veces Primer Ministro. 

Cuando era Presidente del partido de la Democracia Cristiana, fue secuestrado por las Brigadas Rojas el 16 de marzo de 1978, el mismo día que el gobierno monocolor de la Democracia Cristiana de Andreotti, que disfrutaba de una mayoría gracias a la ayuda externa del Partido Comunista Italiano, se presentaba en el Parlamento. Aldo Moro fue asesinado por las Brigadas Rojas después de estar prisionero más de 50 días, después de que las tensas y largas negociaciones, que el país entero siguió en un estado de conmoción, finalizaron con la dolorosa decisión del gobierno que se negó a ceder a las exigencias de los terroristas. 

LIVIA ANDREOTTI

Hija de un funcionario de los ferrocarriles, Livia Danese se casó con Giulio Andreotti el 16 de abril de 1945. Era tres años más joven que su marido. Como ella mismo dijo en una entrevista que concedió años después, Andreotti le pidió en matrimonio en el cementerio Verano de Roma, cuando lo visitaban después de que la ciudad hubiese sido bombardeada. La mujer de Andreotti concedió muy pocas entrevistas. Sabemos que se licenció en arqueología, que trabaja en las obras de caridad de San Vincenzo y que lleva años ocupándose de los discapacitados. 

Su marido la llama en broma "La Mariscala", y siempre ha sido una compañera discreta y elegante. 

VINCENZA ENEA GAMBOGI

Vincenza Enea Gambogi, la fiel secretaria de Andreotti, se retiró el 1 de marzo de 1993 después de que Andreotti, senador vitalicio desde el 2 de junio de 1991, dejara de tener funciones institucionales.  

Después de retirarse, y tras los procedimientos legales contra Andreotti, concedió una entrevista a Panorama donde declaró: “Hemos roto las cartas de referencia. Hay una verdadera procesión. La gente sigue viniendo, preguntando. No quieren aceptar que todo ha terminado”. 

Murió en 1999.

NO TENGO VICIOS MENORES.

Giulio Andreotti

1959

Il Divo, del director napolitano Paolo Sorrentino, confirma algo que he escrito en algún sitio: en Italia la pregunta que se hacen todos los artistas, los escritores o los pensadores no es "¿Cómo amar?", como en Francia, sino "¿Cómo gobernar?”. 

En su película, Sorrentino, que siente al mismo tiempo fascinación y odio por Andreotti, realiza el retrato de un hombre que fue siete veces primer ministro, 25 veces ministro y que es conocido por innumerables apodos, entre los que se incluyen, el Inmortal, la Esfinge, el Jorobado, Belcebú, el Zorro, Moloch, la Salamandra, el Papa Negro, el Hombre de la Oscuridad y Eternidad. A través de esta extraordinaria figura política, la película describe la Italia de nuestros días: el resultado de más de 60 años de historia repletos de éxitos y fracasos, desde el primero de los ocho gobiernos de la Democracia Cristiana por su fundador Alcide De Gasperi en 1945-46 hasta el presente, con los Años de Plomo en la mitad de su historia. Andreotti fue elegido por primera vez diputado de la Democracia Cristiana en 1945, a los 26 años, y nombrado Senador Vitalicio en 1991. Sus ambiciones ocultas, su maquiavelismo y la cuidadosa desaparición de pruebas comprometedoras le han convertido en la encarnación suprema del poder en Italia, el fruto de la "desunión" garibaldiana. 

La historia de Andreotti también es la historia de Italia. Un relato de crímenes, de connivencia entre gobierno, logias masónicas, el Vaticano -ese poderoso Estado incrustado en una débil Italia- y la Mafia, perpetrados sobre un fondo de turbias conspiraciones y complots en los que la sangre de los asesinatos de las Brigadas Rojas se mezclaba con la derramada por la sombra de la Logia P2, desde los años setenta hasta ahora. 

Todo es real en la película de Sorrentino. Incluyendo los nombres de los protagonistas que acaparaban los titulares de la prensa antes de caer en el olvido, y la interminable lista de nombres, como las teselas de los mosaicos funerarios, de los mafiosos (como Totò Riina), los ministros (Paolo Cirino Pomicino, títere de los poderosos, llamado el  “Ministro”), los banqueros (Roberto Calvi) y los más altos representantes de la Iglesia católica (como el Cardenal Fiorenzo Angelino, alias “Su Santidad”). El efecto de acumulación sirve para dar un tono caravaggiesco a las pesadillas de todo este periodo. 

Su ritmo es el de un montaje acelerado en el que los asesinatos (entre otros, el envenenamiento del banquero Michele Sindona en 1986, el asesinato del periodista Mino Pecorelli en marzo de 1979 y el homicidio del juez antimafia Giovanni Falcone en mayor de 1992) están salpicados de suicidios sospechosos (Roberto Calvi, el turbio banquero del Vaticano que fue encontrado colgado del puente Blackfriar de Londres en junio de 1982, y el diputado de la Democracia Cristiana Vittorio Sbardella, alias “El Tiburón”), muertes dudosas y escándalos (la quiebra del Banco Ambrosiano, propiedad del Vaticano). Una macabra danza de la muerte en la sombra que discurrió en paralelo con la danza del poder y la regeneración que acompañó la elección de Oscar Luigi Scalfaro como Presidente de la República italiana en mayo de 1992. 

En esta gigantesca debacle queda poco espacio para los sentimientos. ¿Sintió algo Andreotti tras el asesinato de su aliado y “amigo” Aldo Moro a manos de las Brigadas Rojas en mayo de 1978? Si lo hizo, quedaron bien escondidos tras su máscara de cera. 

Eugenio Scalfari (fundador del rotativo italiano La Repubblica) ha hablado de “…La grandeza del enigma [Andreotti]". A Sorrentino, a diferencia de Leonardo Sciascia, no le preocupa reconstruir los mecanismos secretos o la dinámica de los crímenes, conspiraciones y masacres, sino en encontrar un vínculo entre ellos, enfilándolos en un rosario que se balancea al ritmo de los pasos de Andreotti adentrándose en la noche, para llegar a la zona más oscura del poder y alcanzar finalmente a este instigador único (¿o quizás una pieza del engranaje?) que siempre fue sospechoso y acusado, y que ha sido enjuiciado varias veces y siempre absuelto por falta de pruebas o testigos (que habían desaparecido convenientemente o cuyas bocas estaban selladas para siempre como en el caso del mafioso Gaetano Badalamenti), a pesar de la sentencia de apelación de 15 de octubre de 2004 que indicaba una "mera" participación del político en la Cosa Nostra. 

Así que, ¿quién es Giulio Andreotti? ¿Un titiritero que Sorrentino convierte en una marioneta del Vaticano? Andreotti es el corazón frío y duro del poder, la Stasi de un Estado dominado por otro Estado, el Vaticano, cuya presencia domina esta película que expone y nos permite ver con nuestros propios ojos la fusión del poder político y religioso, de la familia italiana y de la familia mafiosa. A pesar de que ya no se puede hacer al estilo de Francesco Rosi en Salvatore Giuliano y Cadaveri eccellenti (Cadáveres ilustres), Coppola en The Godfather, Part III (El padrino 3) o Marco Tullio Giordana en I Cento Passi (Los cien pasos), Sorrentino logra aclarar, sirviéndose de la fragmentación, las zonas de sombras que se han tragado a las diferentes víctimas del Poder. 

Tan duro como un roble, víctima de dolores de cabeza y extremadamente supersticioso, el dantesco Divo recorre a pie las calles de una fantasmal Roma en mitad de la noche. No puede dormir, como un Nosferatu merodeando a la luz de la luna. Como dijo después de su reelección, "El poder desgasta a los que no lo tienen”. El Divo habita el Círculo del Infierno, donde a lo largo del tiempo se ha constituido una teocracia despiadada y apenas velada. 









Jean-Noël Schifano   
TONI SERVILLO
(GIULIO ANDREOTTI)

Nacido en Afragola (Nápoles) en 1959, Servillo es director y actor. En 1977 fundó el Teatro Studio en Caserta, donde ha dirigido e interpretado producciones entre las que se incluyen  Propaganda (1979), Norma (1982), Billy il bugiardo (1983), Guernica (1985). En 1986 empezó a trabajar en el grupo Falso Movimento group, actuando en  Ritorno ad Alphaville dirigido por Mario Martone, y dirigiendo E… basado en las obras de Eduardo De Filippo. Al año siguiente cofundó Teatri Uniti donde actuó y dirigió producciones como  Partitura (1988) y Rasoi (1991), Ha da passà a nuttata (1989), Zingari (1993), y Sabato, domenica e lunedì (2002), una versión de la obra maestra de Eduardo que fue galardonada con varios premios Dirigió El misántropo (1995), Tartufo (2000) y Las falsas confidencias (1998/2005), todas traducidas por Cesare Garboli, una trilogía dedicada al gran teatro francés de los siglos XVI y XVII. 

También dirigió L’uomo dal fiore in bocca (1990/96), Natura morta (1990) basasa en las actas del XXIII Congreso del CPSU (Partido Comunista de la Unión Soviética), Da Pirandello a Eduardo (1997) con actores portugueses en el Teatro Nacional San João de Oporto, Benjaminowo: padre e figlio (2004) de Franco Marcoaldi y Fabio Vacchi, Il lavoro rende liberi (2005) de Vitaliano Trevisan.

En 2007, dirigió La trilogía del veraneo de Carlo Goldoni.

En 1999 empezó a dirigir óperas, comenzando por Una cosa rara en La Fenice de Venecia, seguida por Las bodas de Fígaro en Venecia, Boris Godunov, Ariadna en Naxos en el Teatro Nacional de São Carlos de Lisboa, El marido desesperado y Fidelio en San Carlo de Nápoles. El pasado mes de julio dirigió La italiana en Argel en el Festival de Aix-en-Provence. 

Como actor ha trabajado con los directores de teatro Memè Perlini, Mario Martone, Leo De Berardinis y Elio De Capitani, y ha protagonizado las películas de Mario Martone (Rasoi, I vesuviani, Teatro di guerra, Morte di un matematico napoletano), Paolo Sorrentino (El hombre de pie, Las consecuencias del amor), Antonio Capuano (Luna Rossa), Elisabetta Sgarbi (Notte senza fine, Il pianto della statua), Andrea Molaioli (La ragazza del lago), Fabrizio Bentivoglio (Lascia perdere, Johnny!), Matteo Garrone (Gomorra). Por su trabajo en Le conseguenze dell’amore (Las consecuencias del amor), que compitió en el Festival de Cannes de 2004, recibió un sinfín de premios tanto en Italia como en otros países, entre otros un Nastro d'Argento y un David di Donatello. La ragazza del lago by Andrea Molaioli le valió el Premio Pasinetti al Mejor Actor en el Festival de Venecia de 2007 y un David di Donatello al Mejor Actor. 

Música original

La banda sonora original de la película es obra de Teho Teardo, que trabaja por segunda vez con Paolo Sorrentino: Para Il divo compuso:

FISSA LO SGUARDO

MA SONO ANCORA QUI

I MIEI VECCHI ELETTORI

CHE COSA RICORDARE DI LEI?

IL CAPPOTTO CHE MI HA REGALATO SADDAM

NON HO VIZI MINORI

HO FATTO UN FIORETTO

PRONTUARIO DEI FARMACI

POSSIEDO UN GRANDE ARCHIVIO

UN’ALTRA BATTUTA

LA CORRENTE

Intérpretes

Teho Teardo - guitarra, piano, Rhodes, bajo, electrónica
Martina Bertoni - violoncello
Luca Bolognesi - violoncello
Anthony Fieder - violoncello
Christophe Hazan - violoncello
Remy Dault - viola

C J McCloud - viola

Susan Rosenthal - viola
Bruna Fantini - violín
Gregorio Ioli- violín
Diego Nardini - violín
Giacomo Orsi - violín
Alexis Fletcher - violín
Lee Leibowitz – contrabajo
Doug Pearce - contrabajo
Música
Toop Toop 

(P.O. Cerboneschi, H. Blanc-Francard, M. A. Chedid)

interpretada por Cassius

Pavane Op. 50 for Orquesta y coro
(G. Fauré)

interpretada por el Choeur de l’Orchestre Symphonique de Montréal dirigida por Charles Dutoit

“Allegro” del Concierto para Flauta y Cuerdas Op. 10  Nº. 3  “Il gardellino” 

 (A. Vivaldi)

Patrick Gallois, Orpheus Chamber Orchestra

La hija de Pohjola Op. 49

(J. Sibelius)

interpretada por la Iceland Symphony Orchestra dirigida por Petri Sakari

La hija de Pohjola 

(J. Sibelius)

interpretada por la CRS Symphony Orchestra dirigida por Kenneth Schermerhorn

Sinfonía Nº. 3 en Re menor Op. 78 

(C. Saint-Saens)

interpretada por la Munchner Symphonie Orchestre dirigida por Alberto Lizzio

Nux Vomica 

(F. Andrews)

interpretada por The Veils

E la chiamano estate 

(B. Martino, L. Zanin, F. Califano)

interpretada por Bruno Martino

La prima cosa bella 

(Mogol, Reverberi, Scommegna)

interpretada por Ricchi e Poveri

Concierto de violín en Re menor Op. 47 

(J. Sibelius)

interpretada por la CSR Symphony Orchestra dirigida por Adrian Leaper, solista Dong-Suk Kang

Gammelpop 

(B. Morgenstern, R. Lippock)

interpretada por Barbara Morgenstern y Robert Lippock

Danse Macabre Op. 40 

(C. Saint-Saens)
interpretada por la CSR Symphony Orchestra dirigida por Keith Clark

  


Conceived 

(B. Orton)

interpretada por Beth Orton

I migliori anni della nostra vita 

(Morra, M. Fabrizio)

interpretada por Renato Zero

Opéra 

(A. Vivaldi, arreglos de E. Santarromana y S. Fauvel)

interpretada por Emmanuel Santarromana

Rise

(D. Gonzalez, G. Russom)

interpretada por Gavin Russom y Delia Gonzalez 

Sinfonía Nº2 en Re mayor Op. 43 

(J. Sibelius)

interpretada por la Iceland Symphony Orchestra dirigida por Petri Sakari

Relevee

(D. Gonzalez, G. Russom)

interpretada por Gavin Russom y Delia Gonzalez

Da Da Da. Ich lieb dich nicht du liebst mich nicht Aha Aha Aha

(S. Remmler, G. Kralle) 

interpretada por Trio

NO ES FÁCIL EXPLICAR 

NUESTRO PAÍS A LOS EXTRANJEROS.

EN ITALIA LOS TRENES MÁS LENTOS SE LLAMAN “RÁPIDOS” Y EL “CORRIERE DELLA SERA” (NOTICIAS DE LA TARDE) SALE POR LA MAÑANA. 

Giulio Andreotti

1989

glosario

BRIGADAS ROJAS:

Organización terrorista marxista-leninista fundada en 1970. En 1978 las Brigadas Rojas secuestraron a Aldo Moro, presidente de la Democracia Cristiana. Fue ejecutado tras 55 días de cautiverio y fue sometido a largos interrogatorios. Los terroristas siempre mantuvieron que actuaron de forma totalmente independiente, pero la Logia masónica P2, que controlaba todo los servicios secretos donde había colocado a sus hombres en los puestos clave, pudo desbaratar los intentos de dar con la prisión de Moro. 

PARTIDO DE LA DEMOCRACIA CRISTIANA:

Un partido basado en principios cristianos, fundado por Alcide De Gasperi en 1942. 

Compuesto por varios “clanes”, la Democracia Cristiana gobernó Italia de forma ininterrumpida desde el principio de la posguerra hasta principios de los años noventa cuando se disolvió debido a las acusaciones de corrupción y al caso Tangentopoli (sobornos). Sus líderes más importantes fueron Aldo Moro, Amintore Fanfani y Giulio Andreotti. 

LOGIA P2:

La logia masónica “Propaganda Due” era una organización clandestina anticomunista fundada durante la Guerra Fría. Organizada y dirigida por Licio Gelli, contaba con 972 miembros conocidos, a pesar de que en realidad eran más de 2.000. La Logia era una poderosa e influyente red compuesta de políticos, financieros, banqueros, editores, periodistas y los escalafones más altos del ejército y de los servicios secretos. Su objetivo era implementar el “Plan de Renacimiento Democrático” y promover una transformación autoritaria del Estado. 

Silvio Berlusconi, actual Primer Ministro de Italia fue miembro de la Logia P2.

ALDO MORO:

Hombre de Estado y Presidente del Partido de la Democracia Cristiana, fue primer ministro en cinco ocasiones. 

El 16 de marzo de 1978, el día que fue secuestrado, el Parlamento iba a votar una moción de confianza al nuevo gobierno encabezado por Giulio Andreotti, por primera vez con el apoyo del Partido Comunista Italiano. 

Durante sus 55 días de cautiverio, Moro escribió cientos de cartas exhortando al gobierno a negociar con las Brigadas Rojas para obtener su libertad. Pero sus ruegos toparon con una "línea dura" según la cual el Estado no negocia con terroristas. Las “líneas duras” eran Giulio Andreotti, entonces Primer Ministro, Francesco Cossiga, Ministro del Interior y Enrico Berlinguer, líder comunista. 

Mientras estuvo en cautividad, Moro también escribió un informe en el que revelaba información sobre secretos militares del país y que fue muy criticado por sus compañeros de partido, sobre todo por Andreotti. Indigo Film, Lucky Red, Parco Film 

LA ESTRATEGIA DE LA TENSIÓN. 

Una teoría que sostenía que todas las masacres que tuvieron lugar en Italia entre 1969 y 1984 se llevaron a cabo con un único objetivo: crear un clima de malestar social, inestabilidad y terror con el fin de impedir que el Partido Comunista italiano pudiera acceder legítimamente al gobierno. Se dijo que algunos políticos, grupos extraparlamentarios, el crimen organizado, los servicios secretos y los máximos exponentes de la Logia P2 habían puesto en marcha esta estrategia de forma conjunta. En su informe, Moro se refiere de forma explícita a esta "estrategia de tensión". 

TANGENTOPOLI (LA CIUDAD DE LOS SOBORNOS):

A principios de los noventa, la prensa bautizó con este nombre las investigaciones de corrupción, sobornos y financiación ilegal sobre políticos italianos. Esta red perfectamente organizada de corrupción salió a la luz en la investigación  “Mani Pulite” (Manos limpias) y provocó la ruptura de los partidos políticos históricos que habían establecido la Constitución italiana e impuesto la transición de la “Primera República” a la denominada “Segunda República”. 

