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          Una mañana de otoño, en el recodo de un camino, una niña percibe a un zorro. La visión le fascina y, dejando atrás todos sus miedos, va a su encuentro. Por un instante, las barreras que separan a la niña del animal desaparecen. 

Así comienza el relato de una amistad asombrosa. Gracias al zorro, la niña descubre un entorno salvaje y secreto. Y empieza una aventura que cambiará su vida, su visión del mundo y también la nuestra…
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UN RECUERDO DE INFANCIA

Es 'Una amistad inolvidable' una forma de reencontrarse con su infancia en las montañas de Ain?  

De pequeño me pasaba la vida recorriendo el bosque.  Cogía mi mochila, un palo y me lanzaba a la aventura. Cualquier excusa servía para internarme en la Naturaleza... las setas, las nueces, las moras, ver el Mont Blanc desde la cumbre de una montaña. Empecé a crear un mundo para mí solo, donde levantaba la cabeza y podía disfrutar mirando y escuchando cantar a los pájaros. ¡Un día me encontré con un zorro y treinta años después he hecho una película sobre ese encuentro! 
Todo empieza con una emoción muy sencilla: el encuentro con un animal salvaje, que va desarrollándose hasta tomar la forma de un cuento. Resulta difícil contarle a alguien que un acontecimiento tan banal como ese puede marcar a una persona para siempre. 
Hace mucho tiempo que quería contar ese encuentro que sigue increíblemente vivo en mi memoria. Y por fin llegó el momento de compartirlo, y mostrar el lugar donde crecí, las montañas de Ain. 

¿Recuerda su primer encuentro con el zorro?

Nunca podré olvidarme de ese momento. Era primavera, la estación de mis setas favoritas, las setas de San Jorge. Entre en un gran claro rodeado de abetos. El zorro no me había visto ya que estaba concentrado en cazar. Nunca había observado a ninguno durante tanto tiempo. Y sentí la incontrolable necesidad de acercarme a él. Cada paso que me acercaba a él era un triunfo. Cuanto más cerca estaba más miedo me daba que saliera corriendo. Lo recuerdo perfectamente. Aún hoy siento la misma emoción de aquel día. Se volvió y me miró con una intensidad que me estremeció y después desapareció. Esa es la primera escena de la película. 

Y tal y como se ve en la película, ¿se miraron a los ojos?  

Fue un momento en el que el tiempo pareció pararse. Me encantó ese momento de enorme tensión. ¿Por qué se quedó un momento a pocos pasos de mí?  Tendría que haber salido corriendo. La regla se había roto, pero en el espacio de un segundo, se produjo un intercambio, una comunicación entre dos mundos, entre dos seres diferentes pero también similares. 

¿Qué ocurrió después? 

Volví al día siguiente, y al otro... convencido de que estaría allí. Deseaba con todas mis fuerzas volver a encontrarlo. Pero no volví a verlo nunca, aunque tengo la sensación de que cada vez que recorro esa zona lo veo de nuevo. 
Le busqué sin descanso. Y esa búsqueda me llevó a lugares desconocidos, me obligó a separarme de los caminos trillados. Me permitió descubrir otros paisajes, adentrarme en lo desconocido. Siempre me ha gustado la idea de perderme cerca de casa, de dejarme llevar, de pensar que ese zorro se convertiría en el profesor de mis paseos por el bosque.  
¿Y cómo se pasa de un recuerdo a una película?

Después de 'El Viaje del Emperador' y del los campos helados del Antártico, quise contar algo que ocurrió al lado de mi casa, en los prados y en los bosques. Lo cierto es que no necesitamos ir muy lejos para maravillarnos, todo consiste en la forma de mirar.  
Llega un momento en que sientes la necesitad de compartir tus emociones. Soy padre de dos niñas pequeñas con las que suelo ir a pasear por esos paisajes montañosos. Intento transmitirles las placeres que brinda la Naturaleza: emocionarte con lo inesperado, tener curiosidad para adentrarte en un camino que encierra el principio de una historia. 
Tengo la sensación que hoy en día hemos olvidado la capacidad de maravillarnos. Hemos perdido esa conexión íntima con la Naturaleza. Es algo casi exótico para los urbanitas en los que nos hemos convertido. Tuve la suerte de crecer en un ambiente rural tradicional, de recorrer el mundo, de vivir en grandes ciudades y de explorar la Naturaleza desde un prisma científico. Hoy el cine me da la posibilidad de integrar todas esas experiencias y compartirlas con los demás.   
HACIA UN NUEVO PERIPLO

¿A qué nuevo destino va a llevarnos?

Esta película propone un viaje extraordinario. Se trata de mostrar la Naturaleza tal y como se ofrece ante nuestros ojos si nos quedamos quietos durante horas y logramos olvidarnos de nosotros mismos. Esta película también hubiera podido llamarse 'Sentados en la hierba'. Sigo recordando lo que significa la pura contemplación. Queda una sensación de placer por haber vivido una aventura extraordinaria. Cuando un ser humano se adentra en un bosque experimentamos una extraña maldición. Como si hubiera un tambor que hiciera saber a todos los habitantes la presencia de un enemigo. Y yo quería, al igual que la niña de la película, acabar con esa maldición. 
El objetivo principal de la película es mostrar la Naturaleza tal y como es, cuando no estamos observándola. Tan sencillo como eso. Siguiendo los pasos del zorro y después de la niña, la película nos ofrece un espectáculo que nos está vedado salvo que pasemos días y días escondidos e inmóviles.   

¿Se puede soñar a pesar de que los paisajes sean familiares? 
Ahí reside el verdadero reto de la película, hacer que el público sueñe con los paisajes que conoce. Es más fácil asombrar al público con icebergs que son extraordinarios, como con cualquier cosa que resulta inaccesible. 
En este casto, yo quise contar esos pequeños momentos de felicidad, placeres sencillos que te hacen sentir bien y que están al alcance de todo el mundo. 
La Naturaleza sólo se revela tal y como es cuando dedicamos suficiente tiempo para mirarla. Entonces todo cobra vida, y observar como un halcón adquiere todo su significado. Quería invitar a la gente a dejarse  llevar por el placer de estar en plena Naturaleza. 

¿Es un paseo por un mundo ideal?

La película recrea un paisaje ideal, yuxtaponiendo pequeñas piezas de naturaleza que vienen de lugares que a menudo están muy alejados unos de otros. En calidad de director, tengo el privilegio de reconstruir una geografía ideal. 
Jugué mucho con las relaciones de escala. La Naturaleza vista a través de la mirada de un niño o de un zorro no es la misma. En cada caso, los paisajes cambian de tamaño, impresionan más, son más fantásticos y una cascada puede convertirse en algo espectacular.  

También intenté reproducir la mirada de asombro de un niño ante una naturaleza que ya no existe, poblada de osos, linces y lobos, tal como era hace cien o doscientos años. 

¿Y qué visión personal de la Naturaleza nos ofrece?

Me gusta mucho la idea de las gafas mágicas que nos transportan a mundos diferentes dependiendo de la fuerza las lentes. El instrumento que se usa para observar altera la percepción del mundo que nos rodea, cambia la perspectiva. Con un microscopio me sumerjo en un mundo de bacterias, con un telescopio viajo por el universo, con una cámara colocada al nivel del suelo, me interno en el mundo del zorro. En cierto sentido, cada película es como un par de gafas nuevas. 

¿'Una amistad inolvidable' tiene un tratamiento muy estilizado? 

Es un cuento. Y un cuento es una historia sencilla con palabras sencillas. El cuento tiene que llegar a todo el mundo. No importa que sea evidente o que esté disfrazado, el tema de los cuentos suele encerrar una reflexión infantil. En Una amistad inolvidable se aborda el respeto a la Naturaleza, el respeto al otro, el no ir demasiado lejos ya que nos arriesgamos a destruir eso que queremos poseer por encima de todo. 
Por esa razón, todo lo que no está relacionado con la conexión entre la niña y el zorro sólo está sugerido. Es una forma de centrarse en los temas que trata la película. Además, en mi opinión las cosas sencillas tienen más sentido y transmiten más sentimientos. 
En esta historia, la época no importa, lo que cuenta es la conexión que se establece entre un ser humano y un animal, lo que ocurre y lo que no puede ocurrir. 

UNA HISTORIA ÚNICA

¿Es este película la continuación lógica del éxito de El Viaje del Emperador?

Hace mucho tiempo que deseo hacer este proyecto.  Escribí la sinopsis de Una amistad inolvidable mucho antes que El Viaje del Emperador. Después de toda la locura de la promoción y los premios, me gustó mucho desarrollar un proyecto personal que estaba suficientemente maduro. No necesitaba preguntarme si iba a ser mejor o peor que la Marcha de los pingüinos. El éxito me dio la oportunidad de contar una historia de pequeños momentos de felicidad, pero que paradójicamente exigía unos recursos considerables. 

¿Cómo fue escribir el guión?

Me gusta la ligereza que ofrece una hoja de papel y un lápiz comparado a los recursos que se necesitan para rodar una película. Para que surgiera la historia íntima tenía que empezar escribiendo solo. Después Eric Rognard se incorporó como coguionista. Fue una colaboración muy fructífera. Tuvimos que inventarnos una 
historia desde el punto de vista del animal y al mismo tiempo encontrar los impulsos dramáticos que tuvieran en cuenta los desafíos que plantea domar un animal salvaje.  
En lo que se refiere a la narración, me decanté porque la historia contase con un narrador. Es la niña, convertida en adulto, la que, con unas cuantas frases, comparte con nosotros su viaje. 

¿Hasta qué punto Una amistad inolvidable es un guión poco habitual?

Es un guión clásico con secuencias y personajes. Lo que lo hace original es que los personajes -una niña, un animal y la Naturaleza- no se comunican a través de un diálogo. Tuvimos que inventar una partitura para cada uno de ellos que resultase creíble, a través de las estaciones, y que transmitiese el deseo que tiene la niña de descubrir y de compartir la vida de este zorro.

DEL GUIÓN AL RODAJE, UNA AVENTURA POCO HABITUAL
¿Esta película no se parece nada a El Viaje del Emperador?

Es diametralmente opuesta. Con los pingüinos, conté una historia que la Naturaleza ya había escrito. Con el zorro, escribí una historia para contar la Naturaleza de mi niñez y encontramos los recursos para convertirla en imágenes. En El Viaje del Emperador, estábamos captando la realidad. Sabía que el rodaje de Una amistad inolvidable sería una mezcla de dirección y de captura de la realidad: una parte de vida salvaje para reflejar el comportamiento del zorro y una parte de realización para filmar lo que ocurría alrededor de la niña. 

¿Le sirvieron sus primeras reflexiones para realizar con éxito esta película?

Lo primero fue encontrar los paisajes de esta historia. Quería rodar la película en montañas de altitud media, que fueran convirtiéndose en paisajes más suaves, sin ser demasiado salvajes. Jérôme Bouvier hizo las primeras búsquedas de localizaciones. Viajó por Europa con el objeto de descubrir sitios asombrosos, donde hubiese muchos zorros y grandes bosques. En Francia empezamos por la zona de Haut-Doubs hasta llegar a Chartreuse. Después fuimos a Noruega, Eslovenia, Rumanía y Hungría antes de acabar en Italia. 
Al final decidimos rodar en dos regiones: en Ain, alrededor de la meseta de  Retord y en los Abruzzios, en el centro de Italia. 
La meseta de Retord era el paisaje que recorrí de niños; conocía cada metro cuadrado en un radio de 20 kilómetros. El equipo me convenció para rodar allí. Yo no era capaz de ver lo que tenía delante de las narices. 
La segunda localización de la película es el parque nacional de los Abruzzios. Es un lugar increíble, una de las zonas protegidas más antiguas de Europa, en la que todavía viven zorros, osos y especies salvajes europeas. Estos animales viven en bosques de hayas y de árboles trasmochos con formas fantásticas, que han alcanzado tamaños increíbles con el paso de los siglos. 

¿Cuál fue el paso siguiente después de encontrar las localizaciones? 
Enviamos un equipo de cuatro personas a los Abruzzios con la misión de observar y filmar zorros salvajes en su hábitat natural durante seis meses enteros. La idea era establecer una relación con esos zorros, que al no haber sido cazados durante más de un siglo, son los menos salvajes de Europa.  Este equipo observó el comportamiento para que pudieran servir de elementos dramáticos fundamentales del guión que estábamos escribiendo. Por ejemplo, el equipo descubrió que en primavera a los zorros les gusta el azafrán; me gustó la idea y la incorporé a la película. El trabajo de este equipo aportó una enorme riqueza de imágenes filmadas día a día (las estaciones, las tormentas, el viento en los árboles, los lobos, los osos). 

Al mismo tiempo, nos preparamos para roda utilizando las técnicas clásicas de la dirección. Nos establecimos en las montañas de Ain, en la finca de Lavache, en una casa tradicional rodeada de un maravilloso paisaje que nos sirvió de plató y empezamos a trabajar. El rodaje discurrió a través de las cuatro estaciones. Eso quería decir que todas las mañanas el equipo estaba en plena naturaleza, en un claro o en un prado, lloviera, nevase o hiciera viento. El tiempo no siempre es una ciencia exacta y tuvimos que adaptarnos a sus caprichos. Pasar tres semanas en plena naturaleza nos obligó a estar atentos a sus señales más sutiles. 

Cuéntenos algo del equipo que le acompañó en esta aventura. 

Para contar el recuerdo infantil de un niño que se sienta en la hierba, necesitamos casi 40 personas de forma permanente. 
La originalidad residía en la composición del equipo: algunos venían del documental, otros de la ficción tradicional, como Gérard Simon, el director de fotografía, u otros del campo del cine de naturaleza francés como mi ayudante Vincent Steiger que viaja por el mundo organizando rodajes como Nómadas del viento o El último trampero. La dificultad residía en combinar la flexibilidad del documental con las restricciones que impone la ficción. 

¿Cómo trabajó?
Tuve la suerte de estar rodeado de 'buenas' personas. Es el regalo más maravilloso que me dio El Viaje del Emperador, tener la posibilidad de trabajar con artistas y especialistas que componían un equipo fantástico. Nos llevó cierto tiempo entendernos. Explicarle a un equipo que es imposible rodar la escena, después de que lleva dos días en la misma posición porque el zorro está de mal humor no es tan fácil como parece. 
Pero cuando ese mismo equipo despliega todas sus energías para que tu sueño se haga realidad y comparte su entusiasmo y su inventiva, la alegría es inmensa. Todas las mañanas, cada uno de ellos aportaba su capacidad para adaptarse, su paciencia y su inventiva. 

Gérard Simon – Director de fotografía 

Luc Jacquet ha hecho prueba de una tenacidad increíble. Tardamos cinco días en rodar la salida del sol que figura en los créditos. Volvimos al mismo lugar hasta que la luz fue perfecta. En las películas no solemos tener tiempo para hacer cosas así porque estamos obligados a respetar un calendario de trabajo muy estricto. 
En Una amistad inolvidable sabía que en lo que se refiere a la iluminación iba a tener que intervenir muy poco, algo que no me sucede nunca. Es muy difícil añadir luz artificial al musgo de un prado para compensar una sombra. Esta película es absolutamente natural, se hubiera notado cualquier artificialidad.  

EL ZORRO, UN ACTOR CON TALENTO PERO TOTALMENTE IMPREDECIBLE

¿Por qué un zorro en vez de otro animal? 

Es una elección personal. Me gusta ese animal. Por supuesto es un recuerdo del encuentro que tuve con él, pero además, entre los animales del bosque es el que más me atrae. Coger al zorro, que siempre está en segundo plano, y colocarlo en el cartel publicitario, como símbolo de la realidad animal, fue una gran satisfacción. Hay otros representantes de la vida salvaje europea como tejones, erizos y armiños, además de lobos, osos o linces que completan el reparto de papeles secundarios.  
No fue nada fácil filmar al zorro. Antes del rodaje estuve esperando horas que un zorro saliera de su madriguera. Al cabo de todo ese tiempo vi cómo salía disparado por otra salida.  

 El zorro parece ser un animal ideal para explorar el vínculo conflictivo y paradójico que une al hombre con el reino animal. Por una parte el zorro encierra esa paradoja, ya que es un animal que caza el hombre y que sale pitando en cuanto nos identifica con un depredador, pero por otra parte es un animal curioso y pragmático que no duda en acercarse a las viviendas de los humanos. Oíamos a menudo a gente de zonas residenciales contar que se han encontrado con un zorro en el jardín y que les han dado de comer de su mano. Es un animal muy seductor que pone a prueba la necesidad que tenemos de afecto posesivo, porque puede desaparecer durante semanas antes de que vuelva a visitarnos. Es un sujeto ideal para reflexionar sobre el significado de domesticar. Hay poblaciones de zorros que han establecido su hogar en el corazón de metrópolis occidentales. Así que, entre el zorro y el ser humano, existen intereses comunes y una curiosidad que, en mi opinión, parece recíproca. 

¿El zorro resultó ser un buen actor?

Es un personaje muy interesante por miles de razones. El zorro es extremadamente expresivo; es muy vivaz y muy generoso en algunos de sus comportamientos. Además, podemos comprender sus expresiones sin demasiada dificultad. Su forma de comunicarse se parece bastante a la de un perro, así que muchas veces, comprendemos muy bien su comportamiento. 
Además, es un animal muy flexible, capaz de adaptarse a situaciones muy diversas. Y esa es una cualidad que lo hace muy interesante para el cine. El zorro puede llevarnos a donde queramos ir desde el punto de vista de la dramatización de la película. 

¿No es demasiado predecible?

Sí, ese es el problema. Después de seis meses de rodaje, es algo que podemos afirmar con rotundidad; no puedes hacer que un zorro haga algo que no quiere hacer. El zorro siempre es quien decide. Es cierto que se llega a establecer una conexión muy intensa con un zorro, pero el hombre tiene que aceptar que el zorro va y viene a su antojo. 

¿Cómo encontró el reparto perfecto?

No lo encontramos. No filmamos un zorro, sino varios. Todos tenían personalidades diferentes. Había zorros salvajes que filmó el equipo establecido en el Parque de los Abbruzios o zorros actores que Pascal Treguy, encargado de los animales, había encontrado. 

¿Entonces hizo una especie de casting? 

Pascal Treguy pasó mucho tiempo buscando zorros que hubiesen tenido contacto humano desde su nacimiento. Durante la investigación, conoció a mucha gente que tenía uno o varios zorros. Así fue cómo encontró a Marie-Noëlle Baroni.  Lleva años trabajando en espectáculos infantiles con zorros. Marie-Noëlle y sus animales se incorporaron al equipo de vida salvaje de Pascal Treguy. Ambos, además de ser verdaderos profesionales, comparten los mismos principios que rigen la filosofía de la cinta. 
Los animales que escogieron para trabajar tenían un comportamiento natural, pero aceptaban la presencia del grupo alrededor de ellos. Su talento reside en la comprender la naturaleza y el temperamento de cada zorro, escogerlos en función de una secuencia u otra. Entre los zorros actores, algunos se mostraban muy sensibles a la más mínima alteración, así que rodamos con un equipo reducido al mínimo, y con una cámara con un teleobjetivo muy potente. Otros eran más simpáticos y se ponían contentos cuando el equipo llegaba al plató por la mañana.  

Explíquenos cómo identificó las expresiones del zorro para contar su propia historia.

Todas las secuencias del guión se desarrollan en entornos naturales. Cuando el zorro no se encontraba bien te dabas cuenta, igual que le pasa a un actor cuando no está metido en su personaje. Estamos trabajando con actores reales. Nos preocupaban sus estados de ánimo. Algunos días estaba escrito en su mirada que no querían trabajar. En primavera, por ejemplo, cuando la naturaleza se despierta, el zorro, al igual que otros animales, están pensando en otra cosa. El zorro tiene algo de diva; si no está de humor, puedes pedirle lo que quieras que no lo hará. Tienes que respetarle y no forzar las cosas porque te arriesgas a no tener nada.  
Tuvimos algunas sorpresas. Por ejemplo, había visto zorros salvajes cruzando ríos, intentando atrapar ranas, pero entre nuestros zorros actores a ninguno le gustaba el agua. En muchas ocasiones, tuvimos que ser más astutos que ellos para poder acabar algunas escenas, aunque eran escenas inspiradas en lo que yo había visto en la naturaleza.

LA NIÑA, LA FIGURA HUMANA DE LA AVENTURA 

¿Por qué eligió una niña?
Cuando intenté proyectarme 30 años antes, encontré un niño con un palo en la mano, que jugaba a ser Davy Crocket o un cow-boy. A los diez años, los niños creen que son los más fuertes, sienten un fuerte deseo de poseer cosas. Creo que una niña tiene menos necesidad de dominar, que es más propensa a escuchar, a seducir. La visión femenina se identificaba más con la capacidad de maravillarse que es una de las claves de la película. 
Por otra parte, sentí que si una mujer iba a narrar la película, nos adentraríamos en un mundo donde la emoción, la delicadeza y la fibra maternal adquirían una dimensión que compensaría el lado aventurero de la historia. 

¿Cómo encontró a la joven actriz?

No estaba buscando un arquetipo, sino una personalidad exuberante, casi maliciosa. Conocimos a cientos de niñas, sin especificar el color del pelo, la apariencia física y el tamaño. Al principio pensaba en una niña pequeña, a la que le gustaran mucho los animales, que se sintiera a gusto en la naturaleza, y llegó Bertille…. 

¿Qué impresión le causó en los primeros ensayos? 
Su discreción, su secretismo. Bertille es bastante misteriosa. Tiene un aspecto físico único, un rostro muy infantil. Insistí en que no cambiara, en que tuviera el mismo aspecto durante toda la película. Tiene mucho talento y supo meterse en la piel del personaje y lo creó de la nada.  
Bertille controla muy bien lo que da, y sólo da lo que ha entendido y asimilado. Sólo tiene unas cuantas frases de diálogo en las que apoyarse y ningún actor que interprete con ella. Además, fue necesario que empujara al zorro a ciertas situaciones mientras pensaba en su propio papel. Lo hizo y es realmente asombroso. 

¿Cómo lo logró, si su papel se basa sólo en la expresión?
Es una niña como mucho talento y eso le permitió expresar sus sentimientos. Le resultó muy difícil ya que se trata de una niña con mucha personalidad y muy tenaz. Lo intentamos juntos. Cada uno de nosotros hizo su trabajo. Yo tuve que aprender a hablarle, a ser claro, ella tuvo que esforzarse para expresarse y lo consiguió en unas cuantas semanas convirtiéndose en una actriz muy perspicaz.  Aprendió a trabajar con los animales, con la ayuda de Marie-Noëlle Baroni, que tiene ese talento innato para establecer un vínculo entre niños y animales. Los zorros no siempre se mostraron cariñosos con Bertille, pero ella tuvo paciencia. Las condiciones del rodaje también eran difíciles porque estábamos siempre al aire libre. 

Encuentro con Hubert Reeves

Hubert Reeves, el famoso astrofísico, director de investigación en el  CNRS, autor de numerosos trabajos y además ardiente defensor de la Naturaleza. Presidente de la Liga ROC para la Conservación de la Fauna Salvaje desde 2001, su batalla a favor de la biodiversidad le transformó en el corto espacio de un visionado en un entusiasta espectador de Una amistad inolvidable…
Hubert Reeves – experimentar la realidad de los sentimientos animales es un fenómeno relativamente moderno. Durante mucho tiempo hemos ignorado no sólo la posibilidad de que tuvieran una conciencia sino también una visión del mundo. Nosotros, seres humanos, siempre nos hemos considerado mejores, más inteligentes y hemos reducido a los animales a tener un instinto, animales-máquinas en palabras de Descartes.  
Al erigirnos en jueces y juzgados, les clasificamos como inferiores. Siempre me he dudado de que nosotros, los hombres, decidamos lo que es importante. Es bueno poner en cuestión este tipo de cosas. El encuentro con el animal es sinónimo del nuevo mundo y eso es lo que nos cuenta la película. La historia de esta niña que va descubriendo poco a poco el mundo del zorro como un universo repleto de riquezas me interesó muchísimo. Cuando era niño solía ir a los pantanos y me escondía para no molestar a sus moradores porque quería que me aceptaran. Me hubiera gustado tener la misma experiencia. En cierto sentido envidio a esa niña por haber llegado tan lejos, por haber establecido contacto con el zorro. 
Luc Jacquet – A través del cine, me interesó la idea de entrar en un mundo nuevo desconocido. Quería ofrecer a esta niña la posibilidad de llegar lo más lejos posible. Quería demostrar, sirviéndome de una historia sencilla, el placer que conlleva sumergirse en la Naturaleza, empezar a sentir emociones, ver cómo van surgiendo ideas y pensamientos. 
Hubert Reeves - Es interesante ser consciente d todas esas maravillas que son los mundos de cada especie animal y que empezamos a descubrir. Durante mucho tiempo hemos ignorado esos sentimientos tan extraordinarios. Es lo que  nos recuerda esta película. Nos muestra lo que está por explorar, lo que puede ocurrir cuando se produce un contacto con un animal. La posibilidad de que se produzca una reacción, intentar penetrar en la mente del zorro para saber lo que ocurre dentro me parece una idea maravillosa.   

Luc Jacquet - Hay muy pocos territorios vírgenes, salvo en las profundidades de los océanos y del espacio. Siempre he sentido el deseo de conocer lugares que me sorprendieran para enfrentarme a lo desconocido. En esta ocasión, me he puesto en el lugar del zorro y me he preguntado cuál es su visión del bosque. El cine me permite llevar a cabo un nuevo tipo de exploración utilizando la imaginación, la etología y los sentimientos. Cuánto más continentes se exploran más infinito parece el territorio de la vida animal. Para mí es una ventana una nuevo horizonte.
Hubert Reeves - Es cierto que el estudio de la realidad animal no sólo es un descubrimiento mental porque hay muchas cosas que ocurren a través de las emociones. No somos capaces de conocer a alguien si carecemos de sentimientos. Los animales se dan cuenta si somos agresivos o curiosos, tienen ese tipo de sensibilidad. El contacto con ellos es un aprendizaje que se acerca a la seducción. De ahí surge la necesidad de ese tipo de exploración, para el que hay que estar equipado no sólo con herramientas mentales sino también con conocimientos y racionalidad ya que todo lo que tenemos dentro de nosotros es una posibilidad de sentir grandes emociones.  

Luc Jacquet - Va incluso más lejos. Al carecer de las palabras y de las herramientas intelectuales para comunicarnos con los animales, estamos obligados a entrar en los dominios de la intuición. Experimenté esa sensación en la isla de Crozet, al intercambiar miradas con orcas. Estaba ante un ser con inteligencia y sensibilidad. Y a pesar de nuestros conocimientos, nos sentimos impotentes a la hora de encontrar un punto de contacto. Quería buscar ese punto, preguntándome cómo podía comunicarme, cómo podía encontrar los medios de decirle a un animal que no quiero hacerle ningún mal. Me empujaba el deseo de saber cómo funciona, acercarme a él para descubrir su mundo. Me resulta fascinante porque ese paso nos lleva más allá de nuestras convicciones, de lo que conocemos. Nos adentramos en territorios desconocidos.   

Hubert Reeves - Es aceptar la presencia de un territorio gigantesco y desconocido poblado de cosas extrañas. Y tienes mucha razón en decir que tenemos que utilizar nuestra intuición. Sin ella, carecemos de los recursos que nos permitan entrar en el mundo animal. La intuición es un recurso muy útil para avanzar cuando carecemos del primer elemento de la comprensión. En astronomía, cuando descubrimos nuevos mundos, la intuición también es un recurso.
Luc Jacquet - Cuando hablas de realidad animal, también nos ponemos en la posición del hombre que se pone en cuestión . ¿Qué hay detrás de nuestra inteligencia, de eso que no podemos traducir en palabras?  

Hubert Reeves - Intentar comprender el universo animal también es una forma de explorar nuestro interior. Los animales son nuestros compañeros de viaje. Comparten muchas de nuestras características aunque en un estado más embrionario. Los descubrimientos de Jane Goodall sobre los chimpancés nos muestran hasta qué punto se parecen nuestros sentimientos: odio, ira, reconciliación. Redescubrimos nuestras raíces en el estudio de esos animales, cuando a pesar de que durante mucho tiempo creímos que estábamos totalmente separados, de que pertenecíamos a dos mundos. Observar a los animales nos permite conocer cosas sobre nosotros mismos.
Luc  Jacquet - Has hablado de la seducción. La experiencia que hemos tenido en la película, a través de nuestros intercambios con los animales, nos lleva a pensar en la existencia de la seducción, algo que creíamos que sólo pertenecía a nuestra especie. Hoy en día, esa sensación en los animales es objeto de estudios pioneros. Estoy convencido de que estamos ante el principio de una nueva rama de la investigación. 
Hubert Reeves - La sensibilidad animal es uno de los temas más candentes de la investigación contemporánea. Todas las semanas se publican nuevos estudios sobre el comportamiento animal. Me apasiona especialmente ese área, tanto en su vertiente instintiva como emocional. Sobre todo porque, como ocurre en todas las áreas, el conocimiento potencia nuestra capacidad de asombro, tal y como nos recuerda un haiku japonés que descubrí hace poco: 'Vi una flor salvaje, y cuando supe su nombre me pareció aún más maravillosa.'
Luc Jacquet - La investigación sobre la realidad animal está vinculada con la inteligencia del hombre para comprender la necesidad de respetar los grandes ecosistemas.  
Hubert Reeves – Estamos comprendiendo la importancia de esos ecosistemas porque nos hemos dado cuenta de que cualquier intervención nos pone en peligro. Nos estamos haciendo preguntas. La desaparición de las abejas pone en cuestión los árboles frutales. Cada especie influencia al resto de las especies. 
Durante mucho tiempo, hemos separado a los animales salvajes de los demás. Teníamos que matar al zorro que se comía las gallinas, acabar con los lobos que se comían las ovejas. Hoy, hemos llegado a la conclusión de que no podemos vivir sin ellos. La eliminación de cualquier especie empobrece nuestro planeta y lo que es peor nos impide conocerla. Eso es lo que ilustra esta película: eliminar a los zorros eliminaría la posibilidad de entrar en contacto con ese animal. 
EL ZORRO, UN HÉROE POPULAR

¿Quién no conoce la fábula del cuervo y el zorro?  Todo el mundo conoce las fábulas de Jean de la Fontaine y sus fábulas 'Todo el que es adulado depende del que le adula'. En su tiempo, el siglo XVII, el autor de estos versos se servía de animales para retratar el comportamiento humano, sus virtudes y sus defectos. El zorro ha sido siempre un personaje muy popular de la literatura, una fuente de inspiración para la mitología. 
Ya sea en África, en Asia o en Oceanía, en todas partes el zorro está presente en el subconsciente, en nuestra memoria colectiva en forma de fábulas, cuentos, etc. Encontramos sus primeras huellas en la antigua Grecia donde sirve de guía a Orfeo en su descenso a los Infiernos. También está presente en la mitología nórdica, Finlandia, Suecia…. 

En Japón se llama kitsune y suele tener nombres femeninos. Ocupa un lugar privilegiado en la literatura japonesa y de la pluma de muchos autores toma la forma de espíritus mágicos. Tiene multitud de poderes y se asocia al arroz y al dios Inari. Puede crear fuego, ilusiones, volver loca a la gente. Los Mangas lo domesticaron para convertirlo en uno de sus personajes. 
Durante siglos, las astucias del zorro han despertado la curiosidad del ser humano. En Oriente tiene doble personalidad, puede tener los rasgos de la hembra, convirtiéndose en una bella joven o en una bruja malvada.  Pero, aunque parezca raro, en el cine nunca ha sido una estrella. Walt Disney lo transformó completamente en Robin Hood, pero muy pocos directores se han inspirado en él. Sólo se adaptó Reynard el Zorro en 1937 en blanco y negro con marionetas. 
Nunca, hasta Una amistad inolvidable de Luc Jacquet, este animal, tan singular, tan impredecible, había protagonizado una película de ficción. 
Luc Jacquet: Mi zorro no es un animal simbólico
El zorro es un símbolo que se ha utilizado a lo largo de los tiempos como símbolo de astucia e inteligencia. Pero ese animal no me interesaba. Sobre todo, no quería que personificara emociones humanas. Muy al contrario, quería un zorro de verdad que se expresara a través de su comportamiento natural. 

EL ZORRO, UN ANIMAL UNIVERSAL

Un animal extraño, con aspecto de pícaro, una nariz puntiaguda, una cola poblada y larga y un morro inquisitivo y alargado. Sus patas son cortas y sólo miden 60 centímetros y tampoco pesa demasiado, unos 10 kilos, pero se pasea desde hace siglos por los bosques del mundo entero exhibiendo su brillante pelaje. 
Proviene de la familia de los caninos, del mismo grupo que el lobo, el perro, el chacal y otras treinta especies más. En Francia se pronunciaba de forma diferente según las regiones y los dialectos: Raynard en Vendee, Rainart, Regnard en lionés y en Vaucluse.  

En Francia, al zorro se le llama 'goupil', Proviene del latín vulgar vulpiculus, que se deriva de vulpecula (zorro pequeño) y del diminutivo de vulpes (zorro en latín clásico), un término que seguramente proviene del griego. En Francia, la palabra zorro empezó a poblar la memoria colectiva con la imprenta gracias al héroe de Reynard el Zorro, una recopilación de relatos cortos independientes, a veces en prosa, pero sobre todo el octosílabos, escritos en el siglo XII por Pierre de Saint-Cloud, Richard de Lison y otros 28 autores desconocidos. 
El zorro posee un sentido del olfato muy desarrollado, y al igual que sus compañeros de caza, está provisto de unos caninos y morales largos y muy fuertes. Con ellos causa grandes daños en las presas vivas, en animales muertos, peces, ratas de campo, plantas y residuos domésticos, una delicatessen cada vez más abundante en su dieta. El zorro es un animal extremadamente adaptable que se acerca cada vez más a las grandes ciudades en las que ya vive en algunos lugares. Por lo general es un animal solitario, pero dependiendo de la abundancia de comida y de las circunstancias, puede aclimatarse a vivir en grupo. 
El zorro común, llamado Vulpes vulpes es rojo. Está extendido por casi todo el planeta: vive en Euroasia, Norte América, África del Norte y Australia. 

Otras especies de zorro figuran en los anales de la fauna salvaje como el Otocyon megalotis en Sudáfrica, con orejas de murciélago que potencian su capacidad auditiva además de servir de termostato para adaptarse al clima caluroso del sur de África. El Vulpes chama, llamado zorro del Cabo, se encuentra en las savanas áridas de Mozambique, en Sudáfrica y en otros países colindantes. El Alopex lagopus, llamado zorro polar, vive en zonas muy frías del Ártico. Su pelaje le permite resistir temperaturas que rondan -70°, y en verano su pelo pasa de blanco a marrón. El zorro del desierto o fennec, se encuentra en la otra orilla del Mediterráneo, en el norte de África. Es el más pequeño de los Canidae con un cuerpo de 15-20cm, pero con orejas que supera los 15cm. Al otro lado del Atlántico, al sur de Norteamérica, encontramos el zorro gris llamado Urocyon cinereoargentus, que tiene la peculiaridad de ser un excelente escalador. Se le ve a menudo subido a los árboles. 
A pesar de que la esperanza de vida de un zorro es de tres años, algunos llevan a vivir 10 años. El zorro emite gritos agudos y también ladra. La hembra es la vixen que todos los meses de marzo tiene una camada de 3 o 5 cachorros, un verdadero manjar para la águilas, las lechuzas, los buitres y los linces. Para cazar roedores, el zorro escenifica una verdadera emboscada. 

Jean-Steve Meia - Etólogo, Asesor científico de la película 

Cuando Luc Jacquet me habló de su proyecto, me pareció un verdadero reto. El zorro pertenece a un mundo totalmente diferente al de los pingüinos. 

Lo fascinante del zorro es que cada vez que crees que ha establecido una constante de comportamiento en el animal, surgen otras observaciones que ofrecen un aspecto totalmente diferente e incluso contradictorio. Antes de iniciar mis investigaciones, se creía que el zorro era un animal solitario; pero encontré madrigueras de zorros, donde la gente, en grupos de cuatro o cinco, acudía a alimentar a las crías. 

A Luc le importaba mucho trasladar una imagen del zorro que se asemejara a lo que podemos ver en la actualidad en la naturaleza. Y pudo hacerlo gracias a su lado de naturalista. Sabe cómo captar al animal, cómo filmarlo, y maneja la situación a medida que se va produciendo. 

EL ZORRO ACTOR
PASCAL TREGUY, responsable de la fauna salvaje

¿Cómo se implicó en esta aventura?
Cuando nos conocimos, Luc me explicó su proyecto basado en la fauna europea. Me gustó mucho la idea de dar protagonismo a los animales, sobre todo a aquellos que no suelen verse en parajes salvajes. 

¿Qué proceso siguió en esta película? 

Al leer el guión vi que las lista de especies animales que aparecen en la película era considerable; iba de la salamandra al oso, pasando por las águilas y el jabalí. Me puse en contacto con adiestradores especializados porque yo no tengo a las animales en una especie de zoo. Encontrar al protagonista fue una tarea más compleja porque hay muy poca gente que trabaje con zorros. Así que la primera etapa de mi trabajo consistió en buscar zorros. Conocí a gente que tenía zorros desde que eran cachorros y les pedí que me los dejaran durante el rodaje. 
¿Cómo creó una relación con los zorros?
A pesar del grado de complicidad que llegamos a establecer con los zorros, creo que el animal más impredecible que conozco. Está siempre alerta y sólo hace lo que quiere. Había que entender la sensibilidad y el temperamento de cada animal para que hicieran de forma natural lo que estaba escrito en el guión. Utilizamos zorros más inquietos para las escenas de acción y otros más viejos para las escenas con la niña. Algunos, como Titus, Max o Swannie llegaron a ser parte del equipo. Conocíamos sus manías, sus reacciones. 

¿Qué le ha aportado esta experiencia?  

Encontrar a un director con un conocimiento tan profundo de los animales es el sueño de todos los responsables de fauna salvaje porque compartimos la misma pasión. Luc me permitió hacer mi trabajo como más me gusta. Esta película capta la personalidad de los animales y les muestra tal y como son, no como esperamos que sean. Me sentía plenamente identificado con su visión.  

Gérard Simon, director de fotografía
Los animales nos obligan a superarnos a nosotros mismos, pero también nos regalan momentos que jamás hubiéramos esperado. Habíamos planeado rodar la escena en la que la niña intenta amaestrar al zorro con una pata de pollo cuando llegó un zorro salvaje y rodamos la escena con él. La escena es magnífica.   

MARIE-NOELLE BARONI, responsable de animales

Pascal Treguy conoció a Marie-Noëlle Baroni cuando estaba preparando su trabajo. Vive con cinco o seis zorros. El contacto que ella ha establecido con los animales nos permitió rodar con la niña sin ningún peligro. 
¿Qué tal fueron sus primeros encuentros con el equipo de la película?
El guión me emocionó mucho cuando lo leí. Volví a descubrir la niña que era, una niña pequeña aceptaba que su presencia ahuyentara a los animales cuando caminaba por el bosque. Crecí en una casa en mitad del campo. Los conejos, los zorros y las ardillas se paseaban por debajo de mi ventana. Un día, mi gato trajo cachorros de zorro. Como su madre había desaparecido, yo los crié. Después de aquello, los vecinos me traían animales heridos que habían encontrado. Y desde entonces siempre he vivido con animales. 
Me gustó mucho participar en esta película porque es un reconocimiento al trabajo que llevo realizando hace años. Llevo animales a las escuelas, tomo parte en espectáculos... Mi tarea es educativa. Enseño a los niños los animales que viven en el campo. La película me ha aportado los recursos para que mi trabajo sea reconocido. 

¿Qué tal fue trabajar con los animales? 

Pascal Treguy quería tener varios tipos de zorros para utilizar sus cualidades naturales y sus habilidades según la tarea que correspondiera. Fui al rodaje con cinco zorros, incluyendo a Titus y Tango y también con otros animales, como Pickwick, mi erizo. 
Me daba un poco de miedo trabajar con un equipo tan grande porque temía que mis animales estuvieran a la defensiva. Pero todos estuvieron muy atentos y la conversación con Luc me convenció. Me habló de animales actores y siempre nos pedía nuestra opinión en las escenas. A menudo teníamos sesiones de trabajo bastante intensas para buscar una solución a ciertas escenas.
¿Se puede hablar de un encuentro entre Bertille y los zorros?
Pasamos mucho tiempo juntos para que pudiera familiarizarse con los animales. Alimentamos con biberones unas crías de zorro que sólo tenían unos años y que habían sobrevivido a un ataque. Así que compartió muchas cosas con los animales. 
Una amistad inolvidable también es Bertille y Titus. Bertille es una niña muy aplicada que se ganó la amistad de Titus. La complicidad surgió de forma natural, justo lo que estábamos buscando.   

¿Cómo fue rodar con animales?  

Ellos pasaron momentos muy divertidos. Se mostraban impacientes antes de cada escena. Establecieron un vínculo muy auténtico con la Naturaleza. Titus, por ejemplo, que ahora tiene 12 años (en libertad, los zorros no suelen vivir más de cuatro o cinco años) vivió una segunda infancia. Ahora está disfrutando de un merecido retiro. 
¿Cuáles fueron las escenas más difíciles?  

Cuando leí en el guión que los lobos cazaban al zorro no me gustó. Pero hicimos lo mismo que se hace con los actores en las películas. Cuando el zorro tenía que saltar por un desfiladero colocamos una red, si escapaba por una ventana, poníamos una plataforma debajo. De hecho, hay un par de planos con zorros falsos. La escena en la que la niña se lleva el zorro a su habitación fue realmente conmovedora. El zorro lo hizo a la perfección. Es una escena clave que encierra el mensaje de la película. Es la clave para comprender la vida salvaje, el límite que no debemos rebasar: el animal que ha nacido en libertad no encuentra su sitio en cautividad. 
Boris Cyrulnik - Etólogo, neuropsiquiatra

Cualquier encuentro con un animal salvaje siempre conlleva una emoción muy fuerte. Es un ser vivo que no es como nosotros y que puede querer hacernos daño o no. El deseo de explorar el mundo animal es sinónimo de placer.  

Hace dos millones de años, éramos seres vivos que vivíamos con otros en plena naturaleza. El descubrimiento de la tecnología cambió el orden del universo. Hemos olvidado el mundo natural de los animales, por lo tanto estamos obligados a volver a descubrirlo.  

La impresión que dejan en nosotros es la que da pie a ciertos malentendidos, al contrario de lo que ocurre en la película donde nos da pie a descubrirlos. Decimos que el zorro es astuto porque tiene una nariz pequeña, porque es muy vivo. Pero en realidad sólo es un zorro. Podríamos perseguir a un animal por esa impresión que nos ha causado, a pesar de que no es peligroso. 

El deseo de domesticar es innato en el hombre y proviene de su deseo de dominar el mundo. La visión de un zorro causa un gran impacto en nosotros. Nos sentimos atraídos por él y nos gustaría meterlo en una jaula. En primer lugar, el ser humano quiere controlar la Naturaleza, luego a otros seres vivos y por último controlar al resto de los seres humanos. Si domesticar no funciona, solemos echarle la culpa a la otra parte. Decimos que el animal hace trampas, que es malo, estúpido. Intentamos liberarnos de nuestro fracaso atribuyéndoselo a la otra parte.   
En lo que concierne a la percepción que puede tener un zorro de nosotros, nos la imaginamos proyectándonos en su mente; él se siente atraído por nosotros. Nuestro aspecto le intriga. Es probable que desprendamos un olor que no le da miedo. Nuestras actividades producen desperdicios. Eso sí le interesa aunque se muestra cauteloso. Nos percibe como un pastel, con colores suaves y bonitos. Observa nuestros movimientos, lo que producimos, pero se mantiene a distancia. Se siente empujado hacia nosotros, pero también está un poco asustado. Pase lo que pase, siempre habrá dos mundos mentales diferenciados y esto significa que no se identifica del todo con nuestro mundo.
LA NIÑA

BERTILLE, EL NACIMIENTO DE UNA ACTRIZ 
Bertille Noël-Bruneau vive en la ciudad y es una niña tímida y reflexiva. Se puso a prueba desde los primeros ensayos. Bertille iba a entrar en sexto grado. Antes de Una amistad inolvidable, no solía estar en contacto con la Naturaleza. Le daban bastante miedo los animales, así que necesitó tiempo para que confiaran en ella. 
Durante esta experiencia, poco habitual para una niña de 11 años, Bertille descubrió el mundo de los animales y la vida en plena naturaleza. Al igual que el personaje que interpreta, comprendió la contradicción que nos empuja a querer ser dueños del animal que queremos. 
Después de todo lo que pasaron durante el rodaje, Bertille acabó siempre muy amiga de Titus. Le sigue visitando. El animal la reconoce y se lo pasa muy bien con ella, como si se hubieran domesticado el uno al otro.
Luc Jacquet: Bertille es una niña de ciudad, no conoce las montañas, ni tampoco los animales y menos aún si son salvajes. Pero en este aspecto, como en muchos otros, tiene mucha voluntad y grandes deseos de aprender. Me asombró su tenacidad; sus ganas de superarse fueron una gran ventaja.
Al principio, no resultaba fácil encontrar las palabras para explicarle ciertas cosas. Me veía obligado a hacer un esfuerzo considerable. Y ella también sabía que tenía que intentar adaptarse a lo que le decía. Pero llegamos a comprendernos muy bien. Bertille es bastante misteriosa. Ella fue la que creó su personaje y supuso una enorme riqueza para la película. Empecé la película con una niña que apenas sonreía, que no sabía expresarse delante de la cámara, y acabé con una actriz de los pies a la cabeza. 

MAGUY AIME, directora de casting

Maguy Aime es la directora de casting especializada en niños que lleva más de veinte años ejerciendo su profesión. Un año antes del rodaje, conoció a una niña pelirroja adorable e increíblemente delicada. Acompañada de sus padres, Bertille había contestado a un anuncio en el periódico a pesar de que el cine no le interesaba demasiado. Iba a actuar en La Petite Chartreuse de Jean-Pierre Denis.

¿Qué le dijo Luc Jacquet sobre el personaje de la niña?

En nuestra primera reunión, Luc me contó la historia, el contexto del rodaje. Me dio claves sobre la niña, sobre su personalidad, su aspecto físico. Quería una niña exuberante que no tuviera miedo de nada. Le dije que no me limitaría a un aspecto físico determinado y que si encontraba una niña fuera de lo normal se lo diría. 
Después de eso dejé volar mi imaginación. Un director de casting aporta algo más. El directo está inmerso en su historia pero ese no es nuestro trabajo. En general escojo a tres actores para un papel, dos elecciones obvias y una contrapropuesta, que en este caso fue Bertille. La tuve en mente desde el principio pero la dejé de reserva. Debí filmar audiciones con unas 150 niñas, y vi más de 800.
¿Por qué se decidió por Bertille?
La vi en este escenario natural y me di cuenta que aportaba una dimensión única. Bertille no se abre fácilmente, es bastante misteriosa. Cuando Luc la vio le encantó. 
Marcel Rufo – Psiquiatra infantil

De niños, buscamos identificarnos con alguien. Muchos animales tienen esa cualidad de ser siempre jóvenes. Juegan, retozan, no escucha, cazan, les da miedo la oscuridad, ser devorados, lucha entre ellos, saltan al agua.... Se parecen mucho a los niños. Los niños se proyectan en ellos. Esto se acerca a lo que se llama proyección identificatoria. Nos convertimos en lo que vemos. Al mirar a los animales, los niños se están viendo a ellos mismos.

Los niños tienen esa maravillosa capacidad de sorpresa. Están descubriendo, ya sean conocimientos o nuevos encuentros. La Naturaleza es la última área que queda por explorar. En el resto la razón domina y también la racionalidad. El animal salvaje representa el arquetipo de la suerte, de algo que no vemos, que otros no han visto. La Naturaleza es sorpresa, peligro, descubrimiento…

LA NATURALEZA

LA NATURALEZA Y LOS PAISAJES, POR LUC JACQUET

Las montañas de Ain constituyen el país de mi infancia. Resumen el mundo que años más tarde estructuraría mi visión de adulto. Es ese punto del planeta del que hoy puedo decir: "Soy de ahí". 
Cuántas historias me he inventado sobre las cadenas montañosas que están del otro lado del Mont Blanc, cuántos animales fantásticos perseguí en esas enormes superficies de abetos, tantas historias, tantos mundos... Hoy los he olvidado, pero sigo vinculado a esos lugares de forma profunda e instintiva.  
Geográficamente, el lugar está situado al sur del macizo del Jura, donde están las cumbres más alta, la cordillera que recorre la frontera suiza. Es una región salvaje pero al mismo tiempo accesible, donde los bosques de coníferas se alternan con grandes espacios de prados y valles; el misterio del bosque se entremezcla con la libertad de los grandes espacios abiertos. Como todos los niños que viven en esa zona en comunidades muy distantes (la distancia entre pueblo es de unos kilómetros), imaginé una niña que se desplaza pie, algo que era muy habitual no hace tanto tiempo. Va a la escuela en bici. Todavía no ha llegado la era del transporte escolar. Tiene la suerte de estar todos los días en contacto con la Naturaleza, de ver los cambios que se producen en el campo de estación. 

Esa naturaleza que recorre la niña encierra casi todo lo que queda de la gran fauna y flora salvaje de Europa que desapareció durante el curso del siglo XX, pero que todavía podemos encontrar en el Parque Nacional de los Abruzzios, la segunda localización de la película. En este santuario natural hay casas, rebaños, niños que atraviesan los bosques a pie, pero también hay osos, lobos, venados…  

En esta película, quería reflejar ese mundo, con animales variados y sorprendentes, que conviven con un hombre que se siente en armonía con la naturaleza. Por supuesto se trata de una utopía, pero afortunadamente en el cine tiene cabida la utopía. 

Marc Thiebault, Director de Arte
Al principio, mi tarea consistía en realizar un plató de la casa en la que vive la niña, creando su dormitorio y también las madrigueras de los zorros. Después pasamos a diseñar el exterior de las madrigueras y a construirlas en la naturaleza. Luc me pidió que diseñara algo que, sobre todo, no pudiera verse. 

Como ejemplos, teníamos las viejas hayas de los Abruzzios, que algunos espectadores creerán que se han diseñado para la película, lo que es absolutamente falso. Construir estos exteriores también dieron pie a desarrollar el aspecto fantástico, que está muy presente porque después de todo, Una amistad inolvidable es una fábula. 
LA MÚSICA

Los personajes de la película hablan muy poco, así que la música tiene una importancia narrativa clave para comprender la historia. Nos tiene que transmitir los sentimientos de los personajes, sus emociones más íntimas, el sentido de una situación. Además para mí era muy importante para transmitir al espectador el placer de un encuentro, de un paisaje.  

Como en La marcha de los pingüinos, donde le mundo de Emile Simon transmitía tan maravillosamente bien los paisajes extremos del Antártico, quería trabajar con músicos emergentes. Junto con Yves Darondeau, un productor apasionado de la música y que me ayuda mucho en este área, buscamos talentos que crearan un universo musical multicolor.  

Evgueni Galperine, Alice Lewis y David Reyes, los tres compositores tuvieron que interpretar un papel extremadamente delicado y complejo. La película describe cosas que son muy tenues; pequeños momentos de felicidad, las alegrías y las penas de la infancia. Tuvieron que encontrar una música que evocara el proceso de descubrimiento que se produce en la infancia y el encanto y el asombro que producen las cosas sencillas.  

A través de su música, cada compositor tuvo la oportunidad de escenificar el mundo que deseaba expresar en la película.  

Luc Jacquet
B I O G R A F Í A S

Luc JACQUET, director

Desde su infancia, Luc Jacquet ha pasado mucho tiempo recorriendo las montañas del Ain (al sur del macizo montañoso francés del Jura). Primero siguiendo los pasos de su familia que le transmitió la pasión por la Naturaleza, y luego por su propia cuenta por amor a la aventura y a los descubrimientos. 

El mismo confirma que le gusta "perderse", deambular por los bosques, por el solo placer de descubrir cosas nuevas. Así aprendió a sumergirse en la Naturaleza para observar el mundo secreto de los animales y las plantas a través de las estaciones.  

De estudiante, le interesó el plano científico. En 1991 se licenció en biología animal por la Universidad Lyon I. En 1993, hizo una tesis en Gestión del Habitat Natural en las Montañas que presentó en la Universidad de Grenoble. Durante su formación como científico, participó en muchos viajes de campo cuyo fin era estudiar el comportamiento animal y la ecología de las especies. 
Fue durante su formación científica cuando tuvo la oportunidad de realizar su primer viaje a la Antártica que duró 14 meses. A los 24 años, se embarcó en una misión ornitológica polar del CNRS (Centro Nacional de Investigaciones Científicas) y vivió en la base francesa Dumont d'Urville. 
Durante esta misión, también desempeñó labores de cámara para la película El Congreso de los pingüinos del productor suizo H.U. Schlumpf.  Fue allí donde descubrió su pasión por las imágenes: abandonó el programa científico y, alentado por H.U. Schlumpf, inició su carrera cinematográfica como cámara de documentales de vida salvaje. Después de ser cámara y ayudante de dirección, Luc Jacquet se pasó a la dirección.  
La mayor parte de sus documentales los dirigió en la Antártica o en las islas del Sur: fascinado por esas tierras mágicas, pasó un total de tres años a 40 grados latitud sur. 
De todas esas estancias en el sexto continente, surgió su primer largometraje titulado El viaje del Emperador, la maravillosa historia de los pingüinos emperadores que sobreviven en el clima más inhóspito del planeta.  
Tras el éxito mundial de su primera película, Luc Jacquet dirige un proyecto que ansiaba realizar desde hacía mucho tiempo. Se trata de un recuerdo autobiográfico: el encuentro de un zorro y un niño. 
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Alice LEWIS, compositora 

Alice Lewis pasó cinco años en Inglaterra, y creció en un ambiente anglo-francés. Asistió a la Escuela Nacional Superior de Bellas Artes de Cergy donde grabó sus primeras canciones. Las bandas sonoras, los montajes musicales, los trabajos de sonido y las clases de canto la llevaron a componer música.
Además de sus estudios, participó en varios proyectos musicales. Como resultado, empezó a componer música para cortometrajes, espectáculos de danza y anuncios publicitarios (algunos de ellos producidos por David Lynch y Patrice Leconte).  Compuso para Agnes Bihl (Naive) e hizo coros en Politics, el segundo álbum de  Sébastien Teillier (Record Makers).   
En el invierno de 2004-2005, viajó a China a estudiar la Opera d Pekín y el Gu Zhong (harpa china).  Al volver a Francia, Alice grabó una canción para el último álbum de Alex Gohper.
Después de varios conciertos con su grupo, dedicó el año 2005 a grabar su primer álbum con canciones de estilo electro-pop (que compuso, escribió y arregló), producido por Thomas Deligny (Concorde Music Club, Georges Deligny). 
En 2006, Alice Lewis actuó en varias salas de concierto de París (Divan du Monde, La Scène Bastille, la Flèche d’or) y en el ámbito regional con su grupo, así como en solitario. Como cantante y/o compositora ha participado en diversos proyectos, como el  de Shinju Gumi (pendiente de publicación) y acompaña a Eglantine Gouzy (Osaka Recordings) en el escenario (piano, vx, sampling).

Evguéni GALPERINE, compositor 

Evguéni Galperine nació en los Urales en 1974 a la sombra de tres centrales nuclares que presentaban ligeras fisuras. Estudió en la Academia Gnessine de Moscú y a los 16 años, se estableció en Francia, donde prosiguió sus estudios de composición en la Academia de Boulogne (primer previo, por unanimidad, a la composición electro-acústica). 
En 2000, fue admitida en el Conservatorio Superior de Música de París, donde estudió análisis y composición musical. Ganó el premio de la SACEM. 
A partir de ese momento se dedicó a la composición de música para conciertos: Beatles Fantasy (un encargo de A. Brussilovsky; su grupo Ricercata de París lo estrenó en el Teatro Champs-Elysées), Réquiem fantástico (un encargo de la Bienal de Zagreb), y otras composiciones que se interpretaron en Viena, Moscú, Enschede, Nueva York, etc. 
Además, ha compuesto para el teatro: EL MARIDO ETERNO, dirigida por Henri Marielle, para anuncios publicitarios y para músicos (arreglos de No Time Between de Overhead - Naive). 
Desde 2002, se dedica principalmente a la música para películas.  
Cortometrajes: UN PRÍNCIPE DEMASIADO PEQUEÑO de Zoya Trofimova (Oso de Plata en Berlín), EL PAÍS DE LOS OSOS de Jean-Baptiste Leonetti (Premio de la televisión francesa en Brest), LA INTRUSIÓN de Sébastien Jaudeau, EL COMA DE LOS MORTALES de Philippe Sisbane (exhibido en salas de cine) y EL CAMIÓN EN REPARACIÓN de Arnaud Simon (Gran Premio del Festival de Belfort)

Largometrajes: LA DERIVA DE LOS CONTINENTES de Vincent Martorana, LA PARTE ANIMAL de Sébastien Jaudau.
David REYES, compositor

David Reyes creció con la música desde su nacimiento y estudió cello. Se interesó desde muy joven por la música orquestal gracias a que tocó con varios grupos pero también escuchando y leyendo obras.  
Sin embargo, fue a los quince años, cuando estaba escribiendo una pieza musical para el colegio cuando descubrió su verdadera pasión por la composición, una pasión que nunca le ha abandonado. 
Intentó escapar de esa obsesión comco productor en el IAD (Louvain-la-Neuve, Bégica), cuyos trabajos de fin de carrera en 2003 fueron un cortometraje de 35 mm titulado '¡Odio la música!' y una memoria sobre la música en el cine.
Lo cierto es que la música no le abandonó nunca y ha compuesto la música de su propia ficción y también ha trabajado en documentales, cortometrajes, programas de televisión, una obra y varias piezas clásicas.  
Al final de sus estudios, abandonó Bélgica para perfeccionar sus conocimientos en la Escuela Normal de Música Alfred Cortot (París, Francia), donde se graduó con honores en composición musical para el cine. 
Ha recibido diversos premios por sus trabajos. Cabe destacar el del Festival Mundial de Imágenes Submarinas (Antibes, Francia) en 1999, 2000 y 2001. También ha asistido a clases magistrales de grandes compositores de la talla de Laurent Petitgirard, John Scott, Philippe Rombi o Gabriel Yared.
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