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SINOPSIS
TIERRA, es un canto a la belleza de nuestro planeta y un recordatorio de la delicada fragilidad del lugar donde vivimos.

Usando el Sol como guía, partimos hacia un apasionante viaje con escala en el Ártico, donde una familia de osos polares se despierta bajo las primeras luces de la primavera en busca de comida antes del deshielo.
A medio mundo de distancia, una elefanta y su cría deben compartir la escasa agua disponible con una orgullosa manada de leones.
Acompañaremos a una ballena jorobada  en su migración de 6.000 Km hasta la Antártica durante la cual luchará por mantener a su cría a salvo.
Este viaje inolvidable a través de las distintas estaciones y de la lucha diaria por la supervivencia en nuestro planeta, está rodado con las más novedosas cámaras de alta definición. Desde los increíbles paisajes nunca vistos, hasta los detalles más íntimos de las vidas de nuestras queridas y esquivas criaturas salvajes. 
Un  extraordinario viaje  que sin duda nos dejará sin aliento.
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Notas del director
“Tierra es, de algún modo, un largometraje para una escapada: mi intención es que la gente pueda disfrutar de unos espectáculos naturales de nuestro planeta que pocos tienen la oportunidad de contemplar en directo. La variedad y cantidad de recursos a lo largo del gran periodo de tiempo necesario que ello implica hace que nadie – hasta ahora – haya sido capaz de lograrlo.

“Si rodáramos este largometraje dentro de diez – o incluso veinte – años, no podríamos llevar esas extraordinarias imágenes a la gran pantalla. Tras la película hay un mensaje sutil pero poderoso, con el objetivo de lograr que todos los espectadores de tierra se sientan obligados a hacer algo para conservar nuestro bello pero frágil planeta”.
Alastair Fothergill

Director

Datos de producción
• Cinco años de producción
• Filmación en 200 localizaciones
• 26 países incluidos en el documental definitivo
• 40 equipos de especialistas
• Miles de horas de secuencias filmadas
• 250 días de fotografía aérea
Primicias del rodaje
• Aparición de los osos polares, Kong Karls Land, Noruega – La BBC fue la primera en obtener la autorización del Gobierno noruego para acceder a esta zona de cubiles de osos polares – nadie había estado allí en 25 años.

• Oso polar cazando sobre el hielo marino en Svalbard, Noruega – Con la tecnología cineflex (aérea), fue la primera vez en captarse una perspectiva única de los osos polares sorteando el hielo marino – imposible de filmar desde tierra.

• Lobos a la caza del caribú – Territorios del Noroeste, Canadá – Primera caza completa filmada desde el aire con tecnología cineflex.

• Aves del paraíso, Highlands Occidentales, Papúa Nueva Guinea – Los bajos niveles de luz a los que estos pájaros realizan sus exhibiciones en las selvas tropicales de Papúa Nueva Guinea había frenado anteriormente a los realizadores de cine – las funciones con bajo nivel de luz de la nueva tecnología HD permitieron al equipo de Tierra filmarlas en todo detalle.
• Cerezos en flor y el cambio de las hojas – No se utilizó CGI en el rodaje de Tierra – todo se hizo mediante la vanguardista fotografía de lapso de tiempo
• Las primeras imágenes aéreas de alta calidad del Himalaya – El avión de reconocimiento del Ejército Nepalés hizo posible el rodaje
• Acceso único a la cadena montañosa del Karakórum, en Pakistán – La cadena cuenta con el mayor número de picos más altos del mundo que cualquier otra parte del planeta
• Los Tepuis en Venezuela – Las aisladas cimas planas que inspiraron el Mundo Perdido de Conan Doyle
• La primera vez que se han utilizado cámaras de súper-alta velocidad fuera de un estudio – Tierra adaptó y adecuó las cámaras de alta velocidad utilizadas en las pruebas de choque para automóviles y balística al trabajo sobre el terreno. Estas cámaras hicieron posibles las secuencias del ataque del tiburón y la caza del guepardo.

Argumento

¿Conocemos realmente el planeta Tierra? Gracias al desarrollo de las técnicas de rodaje más avanzadas, Tierra nos traslada en un viaje nunca visto por nuestro hogar.

Hace cinco mil millones de años, un enorme asteroide chocó contra el joven planeta Tierra. El impacto fue tan tremendo que hizo que todo el planeta se ladeara un ángulo de veintitrés grados y medio. Pero lejos de ser una catástrofe, este accidente cósmico fue crucial para la creación de la vida y el mundo tal y como lo conocemos hoy en día. Sin la inclinación de la Tierra, no tendríamos una variedad tan espectacular de paisajes, ni extremos de frío y calor. No existirían las estaciones. Y, lo que es más importante, no se darían las condiciones perfectas para la vida.

Con el Sol como nuestro guía, partimos hacia un auténtico viaje alrededor del globo. Por el camino, nos encontramos con tres madres luchando por sacar adelante a sus crías. En el Ártico, una familia de osos polares despierta a los primeros rayos de la primavera. ¿Lograrán encontrar alimento antes de que el hielo sobre el que viven se funda?

Medio mundo más allá, bajo el calor abrasador del Kalahari, una madre elefanta y su cría encuentran agua tras una ruta llena de peligros por el desierto, pero deben compartirla con una manada de leones. ¿Cuánto durará su precaria tregua?

En el último tramo del recorrido, seguimos a una madre de ballena jorobada. Debe proteger a su cría en su migración de 6.000 km del ecuador hasta la Antártida.

Y la vida en la Tierra continúa. Una historia que se repite miles de millones de veces al día, 365 días al año, al tiempo que la Tierra va cambiando de estación, con todos los seres vivos plegados ante el poder del Sol. Ningún documental había captado nunca el alcance épico del drama de todo un planeta, narrándolo con la conmovedora y reconfortante intimidad de animales reales como protagonistas. Hasta ahora…

Hace cinco mil millones de años, un enorme asteroide chocó contra el joven planeta Tierra. El impacto fue tan tremendo que hizo que todo el planeta se ladeara un ángulo de veintitrés grados y medio. Pero lejos de ser una catástrofe, este accidente cósmico fue crucial para la creación de la vida y el mundo tal y como lo conocemos hoy en día. 

Sin la inclinación de la Tierra, no tendríamos una variedad tan espectacular de paisajes, ni extremos de frío y calor. No existirían las estaciones y, lo que es más importante, no se darían las condiciones perfectas para la vida.

Cuando el equipo del largometraje Tierra partió para contar la historia de nuestro planeta, tomó al Sol como guía. El viaje comienza cerca del Polo Norte, con 24 horas de oscuridad durante el invierno. El Sol sólo aparece por primera vez sobre el horizonte en marzo.

Aquí es donde encontramos a la primera protagonista del documental – una osa polar que ha pasado el invierno bajo la nieve. Las avanzadas técnicas de rodaje captan el momento en que sus oseznos se aventuran por primera vez bajo la luz del día. Los oseznos sólo quieren jugar – pero su madre tiene otras cosas de las que preocuparse. En muy poco tiempo, encontrar alimento será una cuestión de vida o muerte.

Nada más comenzar nuestro recorrido aprendemos que el Sol puede ser tanto una bendición como un castigo. Mientras que su calor es bienvenido, también empieza a fundir el paisaje en el que los osos polares han creado su hogar. Vemos al oso luchar mientras el hielo se funde bajo sus garras...

Abandonando las heladas tierras árticas, viajamos hacia el sur, deteniéndonos para disfrutar de la visión de tres millones de caribúes en Canadá. Los más de tres mil km. que recorren en busca de pastos frescos suponen la migración terrestre más larga sobre la Tierra. Pero las vastas manadas no viajan solas. Hambrientos lobos las acechan a lo largo de todo el camino. Observamos desde el aire cómo colaboran los lobos para separar a una cría de su madre. ¿Cómo acabará la persecución?
Para llegar hasta los primeros árboles de nuestro planeta debemos desplazarnos todavía más hacia el sur. A 2.000 km. del Polo Norte, los raquíticos arbustos marcan la “línea arbórea” de nuestro planeta – el punto más septentrional en el que pueden crecer los árboles. Aquí comienza la Taiga – el bosque de coníferas más importante del mundo. Esta solitaria masa arbórea se extiende sin interrupción por el hemisferio norte, con un tercio del número total de árboles existentes sobre la Tierra. En primavera, tras el deshielo, el oxígeno de todo el mundo aumenta gracias a estos árboles. Durante gran parte del año es un paraíso cubierto por la nieve, rara vez contaminado por las huellas. Los animales que viven en ella, como el solitario lince, son auténticos espíritus silvestres.

A 2.400 km. del Polo Norte hay suficiente luz solar como para sustentar bosques de hoja ancha con campanillas, ruiseñores, zorros y ciervos. En primavera podemos ver como los polluelos de pato mandarín dan sus primeros y valientes saltos desde su nido, en lo alto de las copas de los árboles. Y en invierno – cuando los árboles de hoja caduca pierden su follaje – alcanzamos a ver al felino más raro del mundo. Un leopardo de Amur y su cachorro sobreviven a bajísimas temperaturas.

Continuamos nuestro recorrido hacia el ecuador. Aquí el Sol brilla 12 horas todos los días. Cuando llueve bastante, hay vida en abundancia. Las selvas tropicales cubren sólo un tres por ciento de nuestro planeta, pero son el hogar de más de la mitad de toda su flora y fauna. Sólo en Papúa Nueva Guinea existen 42 especies diferentes de aves del paraíso, con una extraordinaria variedad de divertidas exhibiciones para el apareamiento.

No obstante, no todas las zonas del ecuador son igual de acogedoras. En el Kalahari, el Sol cae de plano sobre el árido desierto. Aquí encontramos a una madre elefanta con su cría recién nacida que se desplazan con su familia en busca del paraíso del delta del Okavango. Tras días de marcha en busca de agua y alimento, los elefantes encuentran un pequeño abrevadero.
Pero deben compartir la preciada agua con una manada de leones. ¿Cuánto durará su precaria tregua?

El sol también rige la vida en los océanos. Es aquí donde nos adentramos en la etapa final de nuestro viaje. En las aguas tropicales cercanas al Ecuador nos encontramos con una ballena jorobada y su cría recién nacida. Cuando el ballenato alcanza los cinco meses de edad, esta familia de dos miembros parte hacia la migración de mayor duración de cualquier mamífero marino: más de 6.000 km. desde los trópicos hasta el extremo más meridional de nuestro planeta. Seguimos a las ballenas en su encuentro con algunos de los espectáculos más impresionantes de los océanos, y vemos cómo se forman violentas tormentas sobre los mares tropicales.

Tierra muestra algunos de los paisajes más asombrosos de este planeta, desde las cadenas montañosas más destacadas hasta los mayores saltos de agua y los desiertos más áridos. Y también muestra a algunos de los animales más increíbles, cuyas vidas se encuentran en precario equilibrio. Con el comienzo del cambio en el ritmo de las estaciones, su lucha por la supervivencia se hace cada vez más dura.

Y la vida en la Tierra continúa. Una historia que se repite miles de millones de veces al día, 365 días al año, al tiempo que la Tierra va cambiando de estación, con todos los seres vivos plegados ante el poder del Sol. Ningún documental había captado nunca el alcance épico del drama de todo un planeta, narrándolo con la conmovedora y reconfortante intimidad de animales reales como protagonistas. Hasta ahora...
Historias de producción

“He trabajado anteriormente en algunos proyectos bastante grandes, pero no son nada comparados con la magnitud de Tierra. A lo largo de los últimos cinco años‚ hemos rodado en más de 200 localizaciones de todo el mundo; hemos pasado 4.500 días sobre el terreno, todo un récord, y utilizado más de 40 cámaras‚ todos ellos expertos en su propio campo.

“Cada una de las secuencias representó enormes retos logísticos. Conseguir acceder a las localizaciones supuso años de negociaciones. No obstante, gracias a nuestra experiencia, conocimientos de logística y reputación, logramos hacerlo y volver con unas imágenes maravillosas – es simplemente algo que no se puede comprar”.

Alastair Fothergill

Director

Historias de producción

Filmación de las ‘bestias blancas’ del Ártico – toda una lección para conservar el calor
La cámara que utilizamos sobre el terreno para grabar al oso polar era una cámara HD Varicam con un teleobjetivo de 800 mm. Como el HD es una tecnología bastante nueva, esta era la primera vez que se utilizaba a temperaturas inferiores a -30ºC, por lo que, en cierto modo, nuestro equipo estaba poniéndola a prueba.

La cámara debía mantenerse caliente y constantemente en standby. En los rodajes en la naturaleza se debe reaccionar con rapidez y, con temperaturas bajo cero, la cámara tardaba demasiado tiempo en calentar al encenderla. Si se enfriaba demasiado, esto afectaba a la disponibilidad de los canales de color, en especial el azul. Para cuando pudiéramos estar preparados, podía haber pasado el momento.

Mantener la cámara encendida suponía disponer de mucha baterías y, para complicar las cosas aún más, las baterías se agotan más rápido a bajas temperaturas. Por eso, utilizamos baterías de litio de larga duración Exploration y tuvimos que mantenerlas calientes junto a la cámara.

Para mantener caliente todo el equipo, desarrollamos una chaqueta especial que denominamos ‘chaqueta de oso polar’. Estaba hecha de plumón acolchado con un circuito térmico en su interior. También enterrábamos el equipo en la nieve, ya que es el viento el que hace descender la temperatura en el Ártico.

Otra medida que adoptamos fue ‘acondicionar los trípodes para el invierno’ – cambiar la grasa que utilizamos para su lubricación. El lubricante normal se habría congelado llegando a bloquear el trípode.

Sin embargo, era igual de importante mantener caliente al equipo humano. El mayor problema al que se enfrentaban era el de la congelación. Hay que moverse para mantener el calor, pero los cámaras se concentran mucho y durante el rodaje permanecen quietos con el ojo pegado al visor. La cuenca del ojo puede quedarse pegada al visor, así como aparecer casos de congelación alrededor de la órbita – algo muy peligroso.

¿Y para preparar al equipo? ¡Doug Allan y Jason Roberts pasaron gran parte del año en alguno de los dos polos y parecían haberse aclimatado tan perfectamente como la fauna local!

Jason C. Roberts

Experto en logística polar
Un rápido descenso entre majestuosas cumbres – filmación en el Himalaya

Cuatro de la mañana en una Base del Ejército del Aire nepalés en Kathmandú. El cámara Michael Kelem y yo nos encontramos viendo cómo los soldados descargan bombas de un ex-avión espía británico. En sólo una hora vamos a despegar en ese mismo avión para rodar imágenes aéreas a gran altitud del Monte Everest y obtener instantáneas de la migración de la grulla Damisela. Cuando menos, un comienzo de grabación poco convencional.

Era una mañana perfecta para el rodaje. Ante nosotros, la enorme barrera de la cordillera del Himalaya parecía extenderse hacia el infinito. En pocos minutos ya estábamos rumbo hacia China para colocarnos sobre la cara este del Everest, preparados para la salida del sol. Volábamos a una altitud de 28.000 pies, a unos pocos kilómetros de la cumbre. Cuando los primeros rayos del sol aparecieron por la cima, di la orden de comenzar la filmación. En ese momento, Michael señaló hacia el monitor – la imagen estaba borrosa, el objetivo delantero se había cubierto de escarcha. Con el Sol a punto de salir, no teníamos mucho tiempo para solucionar este problema. Sin dudarlo, Michael se lanzó para desenroscar y limpiar rápidamente la parte delantera de la cámara. Fue toda una proeza, no hay que subestimar el esfuerzo de trabajar junto a una puerta abierta a -20ºC mientras se respira a través de una máscara de oxígeno.

Después, indicó que ya estábamos listos para rodar. Con una toma en el bote, decidimos probar suerte e intentar grabar otra. Yo quería acercarme más aún a la cumbre. Justo al decir ‘Acción’, me percaté del temblor errático en los dedos del técnico. Se trata de un síntoma característico de hipoxia o mal de alturas. Le miré a los ojos y vi que se le estaban poniendo en blanco. Llamé gritando al copiloto, que inmediatamente saltó de la cabina para compartir su oxígeno. Pero no sirvió de nada – al parecer, la máscara de oxígeno del copiloto también se había obstruido. Sólo se podía hacer una cosa, y el piloto tomó unilateralmente la decisión de bajar hasta una cota segura, descendiendo 3.000 metros en 15 segundos. El técnico se recuperó prácticamente de forma inmediata y pronto se puso a bromear con los pilotos como si nada hubiera pasado. Michael no se había percatado de nada, siempre centrado en su filmación. ¡De hecho, se acercó a la cabina para saber por qué habíamos bajado en picado justo a la mitad, arruinando su toma!

En cuanto aterrizamos, los soldados volvieron a cargar las bombas, ya que a nuestros pilotos se les había asignado una misión de bombardeo. Yo todavía estaba en estado de shock tras nuestra reciente crisis, pero la tripulación no parecía haberse inmutado. Ver que para estos hombres un peligro así es la dura realidad de su vida diaria te hace reflexionar. Todos asumimos algún riesgo en la filmación de la vida salvaje, pero doy gracias porque esas experiencias al borde de la muerte no son nada frecuentes.

Vanessa Berlowitz

Directora de Campo
Filmación del elefante – la alegría de las lluvias primaverales
Nos habíamos desplazado hasta Skeleton Coast para filmar a los leones del desierto cuando nos encontramos con una familia de elefantes. No esperábamos encontrarnos con ellos en absoluto. No sabíamos que llegaban hasta este punto tan occidental. Era una yuxtaposición increíble – el mamífero terrestre más grande del mundo en un paisaje tan árido. Nadie ha filmado a estos elefantes donde nosotros lo hicimos, así que los seguimos en nuestros vehículos. Intentar mantener su ritmo fue todo un reto. Los animales del desierto recorren largas distancias en busca de alimento.

Un elefante puede recorrer fácilmente cincuenta kilómetros en una jornada. La única forma de avanzar es hacerlo por los lechos secos de los ríos, y es difícil conducir por ellos. No se puede avanzar por otras zonas. Hay demasiadas rocas y los suelos desérticos son frágiles. Las marcas de los neumáticos pueden permanecer ahí durante 50 años. Ninguno de nosotros quería destruir la imagen del desierto.

Evitamos utilizar el Cineflex y sólo lo hicimos un par de días al final del rodaje para las tomas aéreas, cuando podíamos grabar a bastante distancia. Estos elefantes odian el sonido de los helicópteros y pueden captar los infrasonidos – sonidos de baja frecuencia – a cierta distancia. En los ochenta, los furtivos los cazaban con mucha frecuencia desde el aire.

La filmación en tierra fue bien. Los elefantes nos dejaron acercarnos bastante y apreciamos muchísimo la belleza del paisaje. El único inconveniente fueron las tormentas de arena. En el desierto siempre hace mucho viento. En ocasiones soplaba tan fuerte que desplazaba los vehículos. ¡Volví a casa con mis objetivos llenos de arena!

El plato fuerte del rodaje llegó con la crecida del río. Fue una oportunidad fantástica. El Hoanib nunca se había desbordado en octubre. Lo malo es que nos quedamos allí atrapados toda una semana. La crecida duró sólo un día, pero el terreno es como papel secante y chupa todo el agua, volviéndose demasiado cenagoso para un 4x4.

Este fue un rodaje muy especial, vivimos con los elefantes cerca de dos meses, observándoles en su recorrido por un desierto prácticamente yermo, sobreviviendo con una dieta tan exigua. ¡Son unos animales realmente duros y podría decirse que totalmente fuera de lugar en un entorno tan extraordinario!

Chadden Hunter

Asistente de Campo
Gigantes del océano – El arte de filmar a las ballenas jorobadas
Filmamos a las ballenas jorobadas en los mares alrededor de Tonga. Estas ballenas no viven en grupos, los individuos se encuentran bastante dispersos. Hay 11.200 km. cuadrados de mar en torno al archipiélago y puede resultar bastante difícil encontrarlas. Hay que esperar a que se den las condiciones adecuadas para avistarlas – unas condiciones atmosféricas despejadas y tranquilas. Hay que buscar sus chorros cuando salen a la superficie a respirar. En condiciones más adversas, la mar picada las oculta y su chorro es arrastrado por el viento. También se necesitan unas buenas condiciones en el mar – aguas transparentes y mucho sol. Para filmar a estas ballenas, se requiere mucha paciencia y una buena preparación. Las condiciones óptimas no duran demasiado, así que estábamos siempre preparados.

Cuando las encontramos, no siempre estaban dispuestas a colaborar. Nos encontramos con un grupo de machos persiguiendo a una hembra. Eran cuatro o cinco ballenas de 36 toneladas avanzando a 10–15 nudos; sin lugar a dudas, no queríamos cruzarnos en su camino. Son unos animales muy fuertes. Sin embargo, en todo el tiempo que pasas allí aprendes cosas sobre los animales y descubres cómo interactuar con ellos, algo muy importante a la hora de filmar a la madre con su cría.

Naturalmente, la madre era muy protectora con el recién nacido, pero con el tiempo se volvió más confiada. Su ballenato era muy revoltoso, le encantaba dar golpes con la cola en la superficie. Era sólo un juego, pero debíamos tener mucho cuidado de no excitarle demasiado, ya que podía causar muchos daños.
Antes de introducirnos en el agua junto a ellos, es necesario conocer su carácter para saber cómo comportarnos en su compañía. El comportamiento adecuado comienza con el delicado manejo de la embarcación – sin aproximarse demasiado rápido, manteniendo las revoluciones bajas y constantes. Una vez dentro del agua, tenía que permitirles que se acostumbraran a mi presencia. Ahí también hay que tener cuidado – salpicando lo mínimo, moviéndose con suavidad. La forma de comportarse cuando se está entre animales tiene su truco. Es lo que permite acercarse al animal mientras este continúa actuando de forma natural.
Rodar dentro del agua implica un acercamiento, por eso es tan especial. Cuando estás en tierra firme, a menudo confías en guardar bien las distancias, y estás oculto en un escondite o en un vehículo. En el agua, hay que trabajar mucho más cerca del objetivo. Notará tu presencia, por lo que la confianza resulta esencial. Es un reto que proporciona mucha satisfacción, una vez superado. Mi objetivo siempre es que el animal me acepte.

Filmé a un par de metros de la madre. Fue un momento de intensa emoción y profunda satisfacción. Estar tan cerca y conseguir que el animal me aceptara y me observara. Podía ver su globo ocular y podía ver cómo me estaba mirando. Me sentí un privilegiado. Había conseguido ganarme su confianza. Eso es lo que hace que sea tan agradable trabajar con las ballenas jorobadas, su capacidad de pensar – son sensibles a los sentimientos y la inteligencia. Cuando me acerqué y continuó tranquila, sentí que se había establecido una relación entre nosotros. Pero esa relación no dura demasiado tiempo, ya que habitamos mundos diferentes, así que es inmensamente valiosa. La ballena mide casi 14 metros, pero no pesa nada, y tú tampoco. Durante la filmación, podía trabajar en 3D, moviéndome del mismo modo que ella. En tierra, habría necesitado una grúa para realizar las mismas tomas.

No me extraña que la gente diga que un encuentro con una ballena ha cambiado sus vidas; yo tuve una experiencia personal mucho más íntima con una ballena que con muchas personas. No existe una experiencia similar con otro animal vivo. Puedes hacerte amigo de un elefante, pero las ballenas son mucho más grandes y se desenvuelven en el ingrávido medio acuático, con ese misterio intangible.

Doug Allan

Cinematógrafo
Captación de la caza a cámara lenta – el placer de lo digital

La cámara que utilizamos para nuestras tomas la cámara súper-lenta es una cámara digital que graba directamente en un disco duro. No hay película ni cinta. Crea archivos digitales que se almacenan directamente en un ordenador portátil. Puede filmar a 2.000 fotogramas por segundo, con una resolución de 1.024 x 1.024 píxeles. Eso significa que podemos ralentizar el movimiento hasta 40 veces manteniendo la nitidez y el detalle de la imagen.

Como la cámara es digital, es posible accionar su disparador a velocidades extremadamente elevadas. En una cámara normal, este es un proceso mecánico. Una segunda prestación destacada es que la cámara funciona dentro de un bucle continuo de cuatro segundos. Eso significa que está constantemente grabando durante cuatro segundos, para después grabar de nuevo sobre los cuatro segundos anteriores. Eso nos permite disparar en cualquier punto durante una acción concreta y estar seguros de captar todo el movimiento. En una cámara normal, hay que comenzar a grabar antes de que se produzca el acontecimiento, pero con esta cámara es posible activar el disparador en medio de la acción sabiendo que la cámara ya ha grabado los dos segundos anteriores y también va a grabar los dos segundos siguientes. Incluso es posible programarla para grabar con un disparo final, es decir, al pulsar el disparador, la cámara habrá grabado ya los cuatro segundos inmediatamente anteriores. Así es posible garantizar la captación de una acción en una fracción de segundo de principio a fin.

La cámara fue originalmente concebida para las pruebas de choque en automóviles, un entorno muy controlado. Nosotros necesitábamos que funcionara en las condiciones adversas de una filmación en la naturaleza, por lo que tuvo que ser sometida a adaptaciones especiales. La cámara debe estar conectada a un procesador y ordenador, desde la que se controla, y a una fuente de alimentación continua que no es posible encontrar sobre el terreno, por lo que se instaló una serie de baterías de automóvil en la parte trasera de un Land Rover. Tarda 10 minutos en calentar y, después, no se apaga nunca. La cámara no contaba con una lente rastreadora, por lo que el quipo la adaptó para que el cámara pudiera ver lo que estaba haciendo.

Utilizamos esta cámara para lograr que el espectador pueda ver acontecimientos espectaculares que ocurren en un periodo muy breve de tiempo en todo detalle – como un gran tiburón blanco lanzándose fuera del agua – algo que ocurre en sólo un segundo. El cerebro y el ojo humano son incapaces de procesarlo con la rapidez necesaria, por lo que nos perdemos los detalles de lo que está ocurriendo. Gracias a este método de filmación, podemos apreciar realmente la belleza y potencia de magníficas criaturas como el guepardo, o presenciar el patetismo de la lucha por la vida y la muerte entre presa y predador. ¡Al rodar a máxima velocidad, esta cámara podría captar un acontecimiento que dure cuatro segundos y convertirlo en una toma de más de cinco minutos de preparación!

Por supuesto, la tecnología no lo es todo en una toma fantástica. Simplemente realza lo filmado. Todo depende de la habilidad del cámara, que debe estar en el lugar adecuado en el momento adecuado y saber lo que va a hacer el animal. Hay que ser todo un experto para adivinar en un segundo lo que va a hacer un guepardo hambriento.

Simon King

Cinematógrafo
FILMOGRAFÍAS
Alastair Fothergill

Director

Alastair Fothergill estudió en las Universidades de St Andrew’s y Durham. En 1983 se incorporó a la Unidad de Historia Natural (NHU) de la BBC. Ha trabajado en una amplia variedad de programas del departamento, incluido The Really Wild Show, Wildlife on One, ganador de un premio BAFTA, y el innovador Reefwatch, en el que formó parte del equipo que llevó a cabo la retransmisión en directo bajo el mar.

Fothergill continuó trabajando en la serie de BBC ONE The Trials of Life, con David Attenborough. En 1993 dirigió Life in the Freezer, un documental en seis capítulos para BBC ONE, todo un canto a la vida salvaje de la Antártida. Todavía trabajaba en esta serie cuando fue nombrado Jefe de la NHU en noviembre de 1992.

En junio de 1998, Alastair dejó su puesto como Jefe de la NHU para concentrarse en la realización de Deep Blue – La película del planeta azul, un innovador largometraje sobre los océanos de la Tierra, que obtuvo gran éxito de crítica y público por su destacada cinematografía. Deep Blue – La película del planeta azul hizo renacer el interés mundial por el género de los documentales.

Mark Linfield

Director

Mark comenzó su carrera en 1990 trabajando en un documental de la BBC en África Occidental. Tras varios años, se incorporó a Green Umbrella Ltd, donde produjo y dirigió diversos largometrajes muy premiados como The Triumph of Life, The Battles of Braveheart, Orangutans: The High Society y The Temple Troop.

En 2000 Mark regresó al trabajo a tiempo completo en la BBC con la producción y dirección de Life of Mammals, nominado a los premios BAFTA, con Sir David Attenborough. En los últimos cuatro años Mark ha producido el premiado Capuchins: The Monkey Puzzle y dos capítulos de Planet Earth, incluido el capítulo inicial, Pole to Pole.

George Fenton

Compositor
George Fenton comenzó a componer bandas sonoras en 1974, tras una breve carrera como cantante y compositor de canciones. Ahora trabaja en exclusiva para teatro, cine y televisión. Su trabajo teatral incluye bandas sonoras para The Royal Shakespeare Company, The National Theatre, el Royal Exchange Theatre, la Royal Court y las producciones de Peter Gill en Riverside Studios.

Su carrera cinematográfica comenzó con telefilmes para Jim Goddard, como Out y Fox, y Stephen Frears, como Bloody Kids, Going Gently, Saigon Year of the Cat, y series como The Jewel in the Crown, The Monocled Mutineer y The History Man. Además, ha compuesto la música para muchas de las obras, películas y monólogos de Alan Bennett, así como populares sintonías como Shoestring y Bergerac, y la importante serie de documentales The Trials of Life, Life in the Freezer, Beyond the Clouds, Shanghai Vice y The Blue Planet.

Ha compuesto bandas sonoras para una amplia variedad de largometrajes, recibiendo nominaciones a los Premios de la Academia por su trabajo en El rey pescador, Las amistades peligrosas, Grita libertad y Gandhi. Entre otras bandas sonoras están: La locura del rey Jorge, Atrapado en el tiempo, Tierras de penumbra, Por siempre jamás, Sweet Home Alabama, Belleza prohibida y Hitch. Especialista en ligues, así como muchas de las películas de Ken Loach, como Tierra y libertad, Mi nombre es Joe y Sólo un beso.

Tras la emisión de The Blue Planet en 2001, por la que obtuvo los premios Ivor Novello, BAFTA y Emmy a la mejor banda sonora para televisión, ha pasado a actuar en el espectáculo Blue Planet Live!, de gira con actuaciones en Londres en The Royal Festival Hall y Proms in the Park, así como en el extranjero, en Hong Kong, Copenhague, Montreal y el Hollywood Bowl de Los Ángeles y, más recientemente, ha concluido la primera etapa de una gira por estadios del Reino Unido que le ha llevado a Manchester, Newcastle y Nottingham con la Manchester Camerata.

En mayo de 2003 y para la versión cinematográfica de The Blue Planet, Deep Blue – La película del planeta azul, grabó la banda sonora con la Filarmónica de Berlín en la Philharmonie, Berlín, la primera vez que la Orquesta grababa una banda sonora para cine. Sus bandas sonoras más recientes para largometrajes son History Boys, de Nick Hytner y El viento que agita la cebada, de Ken Loach, así como la serie de la BBC para televisión Planet Earth.

En noviembre del año pasado, la Royal Television Society entregó a George el Premio al Trabajo de toda una Vida por su aportación a la música para la televisión. Este año, George ha obtenido el premio al Compositor de Bandas Sonoras del Año por Planet Earth en los premios Classical Brit.

Patrick Stewart

Narrador
Patrick Stewart nació en Mirfield, Yorkshire. Es un respetado actor a nivel internacional, conocido por su éxito a la hora de compaginar el mundo teatral de la escena shakesperiana y el cine y televisión más contemporáneo; y continúa demostrando su versatilidad con una amplia gama de proyectos. En abril de este año, Patrick obtuvo el premio Jules Verne d’Honneur del Festival de Cine Jules Verne por sus logros artísticos. En virtud de la lista de títulos honoríficos otorgados por Su Majestad la Reina Isabel el día de Año Nuevo de 2001, Patrick fue nombrado Oficial del Imperio Británico.

Patrick ha mantenido una larga relación con la Royal Shakespeare Company, cosechando excelentes críticas y premios entre los que está el Premio de la Sociedad del West End Theatre (ahora denominado premio Olivier) por su interpretación de ‘Enobarbus’ en la versión teatral de Peter Brook de Antonio y Cleopatra,de 1978, el premio al Mejor Actor en Solitario de los What’s on Stage Theatregoers Choice Awards, como complemento a su nominación al Premio Olivier al Mejor Actor y al Premio Olivier al Mejor Espectáculo para un Solo Actor por su representación en su producción para un solo actor de reconocimiento universal del Cuento de Navidad de Charles Dickens en el Old Vic Theatre en 1993.

Junto a su extensa carrera teatral, Patrick ha disfrutado de una enormemente exitosa carrera en cine y televisión, que incluye el papel original de ‘Jean Luc-Picard’ en la aclamada serie Star Trek: La próxima generación, por el que recibió una nominación a Mejor Actor del Screen Actors Guild. Obtuvo nominaciones a los premios Emmy y los Globos de Oro al Mejor Actor por su papel como ‘Capitán Ahab’ en la épica miniserie estadounidense Moby Dick (1998), y su filmografía incluye la serie de X-Men, Steamboy, Chicken Little, The Game of Their Lives y Bambi 2 así como los cuatro últimos largometrajes de la franquicia de Star Trek.

En Tierra, la voz de Patrick acompaña al espectador en un viaje de descubrimiento, explorando este planeta que consideramos nuestro hogar y los efectos que el Sol tiene sobre la flora y la fauna que lo habitan.

Alix Tidmarsh

Productora
En su anterior proyecto de largometraje, Deep Blue – La película del planeta azul, Alix encabezó la visión, junto al director, de crear un largometraje sobre los océanos. Trabajando con los coproductores Greenlight Media, Deep Blue – La película del planeta azul se estrenó en 2004, con una recaudación bruta de 30 millones de dólares en taquilla, y ha vendido hasta la fecha más de un millón de DVDs. En la actualidad, está produciendo varios largometrajes y proporcionando servicios de consultoría a través de su consultoría de medios, B8 Media, que da soporte a procesos de desarrollo, financiación y marketing en el mundo del cine y la televisión. Anteriormente, trabajó siete años en BBC

Worldwide como Directora de Marketing, donde dirigió una operación de marketing de servicios completos e integrados que incluía la planificación de mercados estratégicos y la realización creativa de las campañas.

Sophokles Tasioulis

Productor
Sophokles Tasioulis estudió ingeniería aeroespacial en la Universidad Técnica de Berlín y Arte y Diseño Multimedia en la BILDO Academy de Berlín. Tras finalizar sus estudios, trabajó para diversas emisoras y productoras de cine (como Arte, BBC, CanalPlus, ZDF) y fundó THESA Film und Fernsehproduktion en 1991. En 1998 fundó Hope & Glory Film Productions. Desde 2002 es responsable de proyectos de desarrollo, financiación y producción junto a socios de coproducción alemanes e internacionales en el Departamento de Producción de Greenlight. Sophokles Tasioulis fue nombrado miembro de la junta ejecutiva en 2006. Ha producido y co-producido varios documentales destacados como Cheerleader Stories (2001), Deep Blue – La película del planeta azul (2004) y tierra (2007), así como largometrajes como Shoes from America (2000) ,La gran final (2006) y la película de animación Quest for a Heart (2007).

Berliner Philharmoniker

El primer largometraje de BBC Worldwide y Greenlight Media, Deep Blue – La película del planeta azul, introdujo a la Orquesta Filarmónica de Berlín, de fama internacional, en el mundo del cine. Dicha relación continúa ahora con la grabación por parte de la BPO de la banda sonora de tierra.

La BPO, una de las orquestas más importantes del mundo, fue fundada en Berlín en la primavera de 1882. La orquesta adoptó su nombre actual y se reorganizó en 1887, bajo la dirección del aclamado Hans von Bülow, quien, junto a una serie de prestigiosos compositores como Hans Richter, Felix von Weingartner, Richard Strauss, Gustav Mahler, Johannes Brahms y Edvard Grieg, contribuiría a consolidar la reputación de la BPO.

La orquesta continuó actuando durante la Segunda Guerra Mundial, a pesar de la destrucción de su sala de conciertos en 1944. La nueva Berliner Philhamonie fue reconstruida en 1963 por el arquitecto Hans Scharoun. Herbert von Karajan, uno de los directores más ilustres de la época reciente, se incorporó a la BPO en 1954, continuando con ella hasta 1989, retirándose sólo unos meses antes de su fallecimiento. Bajo su dirección, la orquesta llevó a cabo un ingente número de grabaciones y giras mundiales.
Al firmar con la Filarmónica de Berlín, Simon Rattle puso como condición su conversión en una fundación pública independiente, con poderes para adoptar sus propias decisiones artísticas y financieras. Esto requería un cambio en la legislación estatal, aprobado en 2001, lo que le permitió incorporarse a la organización en 2002. La actual Intendantin de la orquesta es la americana Pamela Rosenberg.

BBC Worldwide

BBC Worldwide Limited es el principal brazo comercial y una filial de plena propiedad de la British Broadcasting Corporation (BBC). La compañía existe para maximizar el valor de los activos de la BBC en beneficio de los pagadores de las licencias e invertir en una programación de servicio público a cambio de derechos. La compañía cuenta con seis divisiones principales: de TV, Ventas de TV, Revistas, Contenidos y Producción, Entretenimiento en el Hogar y Medios Digitales. En 2005/06, BBC Worldwide generó unos beneficios de £89 millones, con unas ventas de £784 millones.

Greenlight Media

Greenlight Media AG, con sede en Berlín, es una productora cinematográfica de éxito de actividad internacional. Desde su base en Alemania, Greenlight Media ofrece desarrollo, financiación, producción y distribución para películas de televisión y teatro de gran calidad a nivel mundial, principalmente dentro del campo de la animación, documentales y largometrajes. Su objetivo es hacer llegar las importantes marcas de entretenimiento a espectadores de todo el mundo, tanto en los medios cinematográficos como de otro tipo.

Fundada en 1993, Greenlight Media despegó con el estreno de la serie de dibujos animados para televisión SimsalaGrimm, de gran éxito, que desde entonces ha sido distribuida en más de 120 territorios de todo el mundo, alcanzando el primer puesto entre las series de televisión exportadas por Alemania de todos los tiempos.

Deep Blue – La película del planeta azul, documental co-producido por Greenlight Media y BBC Worldwide en 2003, fue el largometraje alemán de mayor éxito en el extranjero durante 2004. El largometraje de acción real La gran final fue seleccionado para la Sección Especial de la Berlinale en el Festival Internacional de Cine de Berlín en 2006.

En colaboración con BBC Worldwide, Greenlight Media coordina todas las actividades comerciales a nivel internacional.

La Unidad de Historia Natural de la BBC

La NHU de la BBC celebra este año su 50º aniversario. Con sede en Bristol, Reino Unido, la NHU ha cautivado a oyentes y espectadores de todo el mundo con sus técnicas pioneras a la hora de documentar la flora y la fauna de todo el mundo. Sus realizadores de programas están especializados en capturar las maravillas vivas del globo y continúan descubriendo nuevas maravillas sobre el planeta. La unidad es la casa productora de radio y televisión sobre vida salvaje más importante del mundo, con el mayor archivo a nivel internacional de grabaciones de sonido y película de historia natural. Produce cerca de 100 horas de televisión y 50 horas de radio al año, utilizando diversos formatos, incluidas sus series más representativas, clásicos documentales sobre pueblos, animales y vida salvaje, y retransmisiones en directo y programas dirigidos por presentadores para niños y mayores.

Declaraciones

Alastair Fothergill

Director

“La verdadera dimensión de tierra es realmente sobrecogedora. Nadie en la historia del cine ha reunido tanto tiempo, recursos y talento en un único documental”.
“A veces, cuando estás en una pequeña y oscura sala de montaje, todo se vuelve más y más pequeño según vas editando la pieza. Lo maravilloso es que, tan pronto como ves las imágenes sin sonido en la gran pantalla, añades los efectos de sonido y la música de la BPO y George Fenton, de repente las imágenes y la experiencia se vuelve más y más grande de nuevo. Espero que, cuando menos, los espectadores que acudan al cine disfruten de la misma maravillosa experiencia que yo viví en directo en plena naturaleza”.
Mark Linfield

Director

“Cinco años es mucho tiempo. En el transcurso de ese periodo creo que todo el equipo pensó en algún momento ‘¿podremos conseguirlo?’ Una producción de esta magnitud resulta muy complicada: se presentan muchas visicitudes, algunas tomas fallan, otras salen perfectas. Hay que estar constantemente rehaciendo el guión. Pero, tras cinco años, echando la vista atrás, creo que todo ha salido fenomenal”.
“Esperamos que tierra sea para absolutamente todo el mundo. Esperamos que todas las personas se enamoren de su planeta cuando vean la película, independientemente de su edad”.
George Fenton

Compositor
“Crear música para el mundo natural es una experiencia muy liberadora, ya que es posible hacer cualquier cosa siempre y cuando mantengas tu fidelidad a él”.
“Probablemente somos la única especie en la historia del planeta que ha evolucionado lo suficiente para darse cuenta de su grandiosidad y comprender lo suficiente como para conservarlo. Creo que el largometraje se inclina en gran medida hacia esa dirección, así que espero que mucha gente acuda a verlo”.
Sophokles Tasioulis

Productor
“Para mí, tierra es más una película sobre historia que una película sobre historia natural. En los años venideros, algunas de las imágenes que vemos en tierra ya no existirán. Sólo por eso, este largometraje va a ser cada vez más importante”.
Alix Tidmarsh

Productora
“Lo más maravilloso de nuestro hogar es que todos los días del año se interpretan millones y millones de vidas y de historias, todas ellas delicadamente entrelazadas por la influencia del Sol y sus efectos en la creación de las estaciones. Cada una de las historias de la vida salvaje es única y no puedes sino desear que el héroe de esa historia salga victorioso. Y cuando lo hace, no puedes evitar sentir su inspiración y darle una pequeña ovación”.
NUESTROS PROTAGONISTAS
El oso polar

“El oso polar apareció a lo largo del largometraje como el mejor símbolo para nuestro planeta. Cuando intentaba rodar esas extraordinarias imágenes del oso polar nadando en el hielo, veía una imagen única, pero también una imagen increíblemente bella y todo su significado… se trata del carnívoro terrestre más grande de nuestro planeta, ahí fuera, en la inmensidad del océano, totalmente al antojo del hielo que se funde, un auténtico prisionero del Sol, y estaba clarísimo que iba a ser nuestra historia principal –

el mensaje clave que debíamos transmitir”.
El elefante
“Con los efectos climáticos del calentamiento global sobre el planeta, el suministro de agua dulce es cada vez más impredecible”.
La ballena jorobada
“Si se quiere proteger a la ballena jorobada, hay que proteger la Antártida, hay que proteger los arrecifes tropicales y hay que proteger todo lo que hay entre uno y otro, y qué mejor símbolo para todo nuestro planeta que un animal que necesita todo el mundo para mantenerse en un buen estado de salud y sobrevivir…”

Alastair Fothergill

Director

Finalmente hemos empezado a comprender lo precario de la situación de nuestro planeta, Ahora más que nunca, en nuestras manos está el continuar compartiéndolo con un elenco tan variado de personajes y preservar su frágil equilibrio.

No es demasiado tarde para cambiar. Para más información, consulten www.loveearth.com

